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Introducio

“Leia, baixe e ouca”. A seqiiéncia de verbos no imperativo que intitula esse ensaio ¢
uma tentativa de sintese do processo de fruicdo da musica popular massiva tal qual ele ¢
percebido na cibercultura. Para chegar a um artista, cancao ou album o consumidor de
musica precisa, primeiro, se informar sobre a obra. Essa informagdo pode chegar via
leitura de resenhas criticas disponiveis em sites, comunidades de redes sociais, jornais
ou revistas especializadas. Se a leitura tenha, ao menos, despertado algum tipo de
estimulo ou provoca¢do, o caminho natural do consumidor ¢ procurar pela obra
comentada. Nesse sentido, o termo “baixe” esta diretamente relacionado ao formato
digital das musicas e ao download, ac¢do de transferir, “baixar” um arquivo de servidores
remotos diretamente para um computador pessoal,via web. O ato de ouvir, a fruicdo em
si, ¢ a ultima etapa da cadeia, que ndo se encerra. O download pode ser recomendado a
amigos em foruns ou via e-mail, a critica, se disponivel na internet, pode ser comentada
e repercutida com o proprio autor. As assimilagdes decorrentes do ato de ouvir também

podem gerar novas leituras e novos downloads.

Decerto que o caminho percorrido entre o consumidor e a musica ndo ¢ necessariamente
o descrito acima. Nao ha qualquer regra que determine a forma como a musica chega
até o ouvinte, em especial a musica pop, normalmente associada as ldogicas de
distribuicao massivas. Os textos criticos certamente ndo sao a unica forma de se inteirar
sobre musica, muito menos o download ¢ a tnica forma de se ter acesso as cangoes.
Mas ¢ a agdo de leitura de resenhas criticas, estejam elas disponibilizadas em formato
web ou ndo, o uso da internet para o acesso as cangdes € o proprio ato de consumo da

musica popular massiva que interessam a esse ensaio.

Assumindo que a mediagdo desencadeada pelas estratégias argumentativas de um texto
critico pode ser considerada uma das etapas do processo de fruigdo se faz necessario,
portanto, contextualizar a importancia dessas producdes midiaticas nas etapas de
produgdo, circulagdo e consumo de musica. Também ¢ importante entender como as
inovacdes tecnologicas, que forcaram um novo arranjo nas légicas industriais de
producdo da musica popular massiva, descortinam, também, novos rumos para 0s

processos de critica, que ¢ essencialmente colaborativa em ambiente web.



No entanto, para entender as logicas e estratégias da critica na valoragdo de obras
musicais € preciso, primeiramente, trabalhar alguns conceitos que serdo uteis no
decorrer do trabalho. Como o ensaio se foca na critica e em seus processos de mediagao
da musica popular massiva, termos como cultura popular e cultura pop, musica pop e
industria cultural necessitam de um maior detalhamento tedrico. Este detalhamento,

estes conceitos iniciais sdo trabalhados no primeiro capitulo do ensaio.

Os segundo e terceiro capitulo procuram situar, dentro do universo da musica popular
massiva, a imprensa musical e a critica de musica. Partindo do conceito de jornalismo
cultural e de imprensa musical, o capitulo 2 desenvolve algumas no¢des de como essa
imprensa dialoga com as logicas da industria fonografica e traga uma breve trajetoria da
Bizz, a principal revista de musica brasileira. J4 no terceiro capitulo se conceitua a
critica da musica popular massiva enquanto um género especifico do jornalismo. A
“ideologia do rock”, um dos pilares argumentativos da critica de musica pop ¢ analisado
a partir de sua aplicacdo em resenhas criticas do grupo inglés Radiohead, publicadas na

revista Bizz.

Uma vez entendidos os processos realizados pela critica, os capitulos quarto e quinto
investigam as modificacdes que as nogdes de cibercultura ocasionam nos processos de
producado, circulagdo e consumo da musica popular massiva. No quarto capitulo sdo
investigadas como essas reorganizagdes interferem no consumo e na producdo da
musica. J&4 o quinto se foca nas questdes relacionadas a difusdo mididtica da musica
proporcionada pela critica a partir da andlise de quatro sites com propostas de mediagdo

distintas.



Capitulo 1 — Conceitos Iniciais

1.1 — Industria fonografica, cultura pop, rock e outros conceitos

“Oh, claro que posso entender o menosprezo das pessoas pela musica pop.
Sei que grande parte dela, quase toda, ¢ lixo, sem a menor imagina¢ao, mal
escrita, mal produzida, vazia, repetitiva, imatura (embora pelo menos quatro
desses adjetivos possam ser usados para descrever os incessantes ataques ao
pop que ainda encontramos em revistas e jornais de nivel); também sei,
acreditem, que Cole Poter era “melhor” do que Madonna ou Travis, que a
maioria das cangdes pop ¢ dirigida cinicamente a um publico-alvo trés
décadas mais jovem do que eu, que a época de ouro foi ha trinta e cinco anos
e que desde entdo houve pouca coisa significativa. S6 que tem essa cangao

que ouvi no radio e comprei o CD e agora tenho que ouvi-la dez ou quinze

vezes por dia...” (Hornby, 2003: 23)

O trecho acima, extraido do livro 31 Cangdes, do escritor inglés Nick Hornby, ¢ uma
defini¢do precisa, ainda que ndo esteja presente em um trabalho académico, do fascinio
que a musica pop pode causar, ainda que seja adjetivada de forma tdo desfavoravel. O
paragrafo escolhido € o que abre a crOnica em que em que o escritor tenta defender seu
encanto pela cancdo “I’'m Like a Bird”, da cantora portuguesa Nelly Furtado. Ao
reproduzir os termos utilizados para se criticar a musica pop o escritor inglés levanta
questdes interessantes, como o embate entre o que se entende por alta cultura,
representada pelo compositor americano Cole Poter, e a arte voltada para as massas de
Madonna e Travis. Comenta, também, sobre a implicancia da midia especializada com
relacdo ao género e ressalta que a maioria das cangdes pop sdo pensadas e produzidas

com o claro intuito de atingir um publico tipicamente jovem.

O escritor, no entanto, ndo se importa com o fato da cancdo ser essencialmente
comercial nem se incomoda com sua fugacidade. Mesmo reconhecendo que Nelly
Furtado dificilmente sera apontada como uma grande artista e que é muito pouco
provavel que suas cangdes causem rupturas ideoldgicas, Hornby se assume grato pela
cantora ¢ compositora criar uma necessidade “narcotizante” de ouvir sua cangdo sem

parar.

“Claro que muito em breve ela vai parecer fraca e batida. Ndo vai demorar



muito para que eu tenha “liquidado” “I’m Like a Bird” e nao deseje ouvi-la
tanto — afinal de contas, uma canc¢do pop de trés minutos consegue manter
seus mistérios somente por um tempo. Portanto, sim, ela é descartavel, como

se isso fizesse alguma diferenca na percepcao de alguém sobre o valor da

miusica pop”. (Hornby, 2003: 24)

Antes de chegar via ondas de radio aos ouvidos sensibilizados de Hornby a musica foi
composta pela propria cantora, produzida e gravada no album “Whoa, Nelly”, de 2000,
langado pela empresa DreamWorks. A gravadora de Nelly distribuiu o disco e tragou
estratégias de marketing para que “I’m Like a Bird” se tornasse sucesso radiofonico. O
processo de criagdo/producdo, circulagdo e consumo da cangdo esta inserido no modelo
de mercado da industria fonografica. O teorico Roy Shuker chama a aten¢do para uma
importante ressalva, ao se tratar da industria fonografica: usar o termo para delimitar as
grandes empresas gravadoras de discos. As gravadoras sao um dos agentes — ndo os

unicos atores — da producao da musica pop.

“A industria fonografica engloba uma série de instituicdes e marcados: as
gravadoras e o varejo, produzindo e vendendo as gravacdes em seus diversos
formatos; a imprensa musical, os equipamentos musicais, incluindo
instrumentos, aparelhos e tecnologias de produgdo sonora; merchandising

(posters, camisetas etc); e os royalties, direitos autorais inscritos na coleta e

licenciamento” (Shuker, 1999: 174).

Essa confusdo entre industria e as grandes gravadoras ¢ recorrente, pois segundo
Shuker, ¢ cada vez mais comum uma grande empresa deter todas essas etapas que
envolvem o processo de producdo musical. Também ¢é importante notar que o autor
inclui no conceito de industria fonografica a “imprensa musical”, um dos temas-chave

deste ensaio.

“I'm Like a Bird” ¢ essencialmente um produto dessa industria, cujo mercado ¢
assumidamente de risco; segundo Shuker, apenas um em cada oito artistas contratados
atinge uma vendagem que supera o investimento inicial e gera lucros — tanto para o
artista quanto para a empresa que investiu na produ¢cdo do bem cultural. A cancdo de
Nelly Furtado ¢ um desses casos. A musica que hipnotizou Nick Hornby foi

amplamente difundida via réddio e videoclipe pela MTV e ganhou vdrios prémios,



criados pela propria induastria para reverenciar sucessos de vendas ou potencializar
qualidades comerciais de seus artistas. Furtado ganhou o Grammy de melhor
representacdo vocal feminina de pop, em 2002, e figurou na parada de sucessos da

Billboard em varios paises, inclusive no Brasil.

A cancdo de Nelly Furtado ¢ também um genuino produto da cultura pop, estética
artistica surgida no decorrer do século XX, fruto do exercicio “antiartistico” do pos-
modernismo. O termo “pop”, do inglé€s, “estouro”, foi forjado para designar o periodo
posterior a Segunda Guerra Mundial, marcado pela producao de obras que ressaltavam
“o ambiente artistico, frenético, eclético e ao mesmo tempo efémero” (Ledo, 2002: 11)

da época.
“Preocupada em apresentar o cotidiano, a exemplo das cria¢des visuais dos
anos 40, a cultura pop se estabelecia & medida que utilizava a diversidade
estilistica oriunda do modernismo sem ter por fim, no entanto,
interpretar/criticar a realidade como acontecera com a escola estética

predecessora. A cultura pop e suas defini¢des integram o que se convenciona

chamar pés-moderno” (Ledo, 2002: 11).

Integrada no pos-modernismo, que “surge como reagdo a canonizagdo do movimento
moderno” (Ledo, 2002: 12), a cultura pop se estabelece como um exercicio marcado
pela dispersao da vanguarda artistica. Saem de cena os manifestos dos modernistas e o
rigor estético; na cultura pop, que abrange, além da mdusica, outras manifestagdes
artisticas como o cinema, as artes plédsticas e a moda, as logicas de criagdo se tornam
industriais e se focam em um publico consumidor cada vez mais forte — a juventude. A
mediacao causada pelo consumo de elementos da cultura pop agrega novos valores ao
consumo, que estimula a padronizagdo de comportamentos e atitudes a partir de uma

nova e explosiva trilha sonora.

“A expressdo social de um mercado voltado exclusivamente ao jovem de
classe média ocidental s6 veio se concretizar com a producdo de modelos
comportamentais e estéticos surgidos no rastro do rock and roll.
Musicalmente, o pop surge com o rock que, diferente de outras formas

culturais que tiveram uma histéria em periodos precedentes, pertence

essencialmente ao mundo contemporéneo" (Ledo, 2002: 13)

10



1.2 - Musica e tecnologia

Para entender o surgimento do rock, ¢ preciso, primeiramente, contextualiza-lo a uma
série de processos tecnologicos que serviram de ferramenta para as manifestagcoes
culturais do pos-guerra. Como afirma Janotti Jr (2007:16), “o entrelagamento das
inovagdes tecnologicas as praticas cotidianas ¢ fundamental para o entendimento da
cultura pop”. O autor credita a criacdo das radios e de toca-discos portateis ao
crescimento da musica jovem, ao demarcar novos ambientes de audigdo. “Os
adolescentes agora podiam ouvir um tipo de musica diferenciado dos gostos das salas de

estar” (Janotti Jr- 2007:16).

Também contribuiu para a formacdo desse cendrio os discos de 45 RPM, que
movimentou a industria dos singles, “cancdes de, no maximo, 3 minutos, que ocupavam
um s6 lado do disco” e os primeiros programas radiofonicos de rock, que trouxeram a

tona a figura do DJ,

“locutores que faziam a programagdo, a locucdo e a divulgagcdo de seus
proprios programas, transformando-os, entdo, em verdadeiros shows; tanto

que, muitos dos programas eram executados ao vivo em festas, dando inicio

aos pontos de encontro de fis de rock” (Janotti Jr- 2007:16)

Além dos discos de 45 RPM, o conceito de album, “produto musical com mais de
quarenta minutos que possui ligagdo entre suas faixas, € composto por capa e encarte e
apresenta-se como uma espécie de obra musical” (Janotti Jr- 2007:14). Esse formato'
esté atrelado ao surgimento do suporte Long-Play (o popular LP), um “disco de vinil, de
12 polegadas, com 33 1/3 rotagdes por minuto e que permitia aumentar a quantidade de

dados armazenados” (Janotti Jr- 2007:14), se comparado ao disco de 45 RPM.

E a partir da sedimentacdo desses suportes enquanto aparatos tecnologicos (essas
relagdes evoluiram junto com as inovagdes tecnoldgicas, migrando para outros suportes

como os discos compactos de leitura Optica e a virtualizagdo da musica em seu formato

! As caracteriza¢des de suporte e formato utilizadas neste trabalho seguem as distingdes propostas por
Dantas (2005), que define o suporte como a base fisica e o formato como a forma cultural de apropriagao.
Nesse sentido, o LP, 0 CD e o DVD seriam suportes, enquanto o album, a cangéo ou o videoclipe,
formatos.
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digital, em um processo continuo de aprimoramento das capacidades de armazenagem)
que as mediacdes proporcionadas pela musica pop tomam corpo, assumindo seu carater

massivo.

1.3 — A Musica Popular Massiva

O primeiro passo para se discutir a musica popular massiva ¢ entender o significado do
termo. Para tanto o tedrico Jeder Janotti Junior, em suas publicagdes, aponta para a
importancia de se diferenciar a cultura popular de cultura pop. A primeira, para o autor,
¢ caracterizada por suas fei¢des folcloricas ou nativistas, enquanto a cultura pop, cujas
imbricacdes estéticas ja foram levantadas, se refere ao popular midiatico. Essa distin¢do
¢ mais comum em estudos brasileiros e franceses e nem sempre ¢ acompanhada pelos

estudos culturais de lingua inglesa® (Janotti Jr, 2007: 11).

Mas mesmo distinguindo a cultura popular, “aquela produzida e difundida de maneira
independente dos grandes conglomerados multimidiaticos e cultura pop, que englobaria
a cultura midiatica surgida no século XX, Janotti Jr (2007: 12) alerta para as diferentes
leituras que os conceitos podem assumir, em decorréncia do cruzamento de diferentes
referéncias. A MPB, ou Musica Popular Brasileira, por exemplo, carrega em si o
estigma “popular” numa tentativa de se caracterizar cangdes que utilizam elementos das
raizes musicais brasileiras, mas que sdo essencialmente urbanas. O termo, sem a
referéncia a sigla, também pode se dirigir, como lembra o autor, “as manifestagdes
culturais de feigdes estritamente regionais” (Janotti Jr, 2007: 12). O termo pop, por sua
vez, pode servir para identificar o rock com fei¢des locais, produzido no pais, que
recebe a alcunha de “Pop Rock”. Essa mesma definicdo, para o universo de
consumidores de rock, pode apontar para “manifesta¢des culturais que seguem formatos

ja testados e que obtiveram sucesso” (Janotti Jr, 2007: 12).

Para definir a musica popular massiva Janotti Jr busca, primeiramente, contextualizar os
dispositivos tecnoldgicos e culturais de reprodugdo musical com a producdo de pegas

musicais. Dessa forma o autor torna possivel relacionar, em termos midiaticos,

% Os estudos em lingua inglesa, como a obra do tedrico Roy Shuker, j4 citado neste ensaio, nio fazem
distingdo entre cultura popular e cultura pop. Para esses estudiosos, o que aqui classificamos de “cultura
popular” pode ser definido como cultura folk.

12



“a configuracdo da musica popular massiva ao desenvolvimento dos
aparelhos de reprodugdo e gravacdo musical, o que envolve as légicas
mercadoldgicas da industria fonografica, os suportes de circulagdo das

cangdes e os diferentes modos de execucdo, audicdo ¢ circulagdes

audiovisuais relacionados a essa estrutura” (Janotti Jr, 2007: 12)

Ao estabelecer essa relagdo ¢ possivel, entdo, definir a expressdo musica popular
massiva, que “refere-se, em geral, a um repertorio compartilhado mundialmente e
intimamente ligado a producdo, a circulagdo e ao consumo das musicas ligadas a
industria fonografica”. Para Janotti Jr (2007: 12), a musica massiva “passa pelas

condig¢des de producdo e reconhecimento inscritas nas induastrias culturais”.

Esse processo de produgdo, circulagdo e consumo da musica pode ser dividido em trés
fases historicas distintas. Janotti Jr se apropria dessa classificacdo, proposta pelo
socidlogo Simon Frith, para diferenciar, estruturalmente, a musica popular, a musica
erudita e a musica pop. O primeiro estagio apontado pelo teorico ¢ o folk, em que a
musica ¢ armazenada pelo corpo (humano ou dos instrumentos) e executada mediante

performances. Esse ¢é, para o autor, o estdgio fundamental da chamada musica popular

(2007 13).

O estagio artistico, por sua vez, ¢ compreendido pela fase na qual a musica pode ser
armazenada em notagdes e partituras, que caracterizam a musica erudita. Ja no estagio
pop “a musica ¢ produzida mediante um didlogo direto com a industria fonografica,
armazenada em fonogramas e executada mecanicamente ou eletronicamente para o
consumo de um publico extremamente amplo”. (Janotti Jr, 2007: 13) E importante
ressaltar que Frith, ao propor esses diferentes estdgios, ndo buscou apenas indicar
sistemas de producdo, circulacdo e consumo diferenciados. Essa anélise também aponta
para “transformacgdes na propria experiéncia material e social da musica” (Janotti Jr,

2007: 13).
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Capitulo 2 - A critica da musica popular massiva

2.1 - Jornalismo Cultural

Cadernos e suplementos exclusivos nos jornais, revistas especializadas, espago cativo
na internet. Entende-se por “jornalismo cultural” toda a produgdo jornalistica voltada
para manifestacdes culturais de ordem artistica, como o cinema, a musica, o teatro e as
artes plasticas, entre outras. As origens do jornalismo cultural sdo imprecisas, mas o
jornalista Daniel Piza, no livro “Jornalismo Cultural” aponta como marco inicial as

revistas de costumes e critica filosofica do periodo inicial da revolugdo industrial.

“O jornalismo cultural, dedicado a avaliacdo de idéias, valores e artes, ¢
produto de uma era que se inicia depois do Renascimento, quando as
maquinas comegaram a movimentar a economia, a imprensa ja tinha sido
inventada (por Gutemberg, em 1450) e o Humanismo se propaga da Italia

para toda a Europa, influenciando o teatro de Shakespeare na Inglaterra e a

filosofia de Montaigne na Franga” (Piza, 2007: 12).

Essas publicacdes levavam aos leitores informagdes sobre os costumes urbanos em um
periodo em que as cidades estavam se formando, inchadas pelas massas proletarias em
busca de trabalho. Voltadas para os homens das grandes cidades, “modernos”, as
primeiras revistas especializadas em jornalismo cultural publicavam artigos sobre moda,
comportamento e politica, com o intuito de transformar o conhecimento em uma
atividade corriqueira, que pudesse ser comentada e compartilhada em diversas rodas

sociais.

A produgcdo em série de bens culturais, alguns séculos depois, transformou
significativamente essa pratica jornalistica, que (como ja ressaltado no capitulo anterior
por Roy Shuker, ao se referir as relagdes entre industria fonografica e imprensa musical)

passa a desempenhar um importante papel na “linha de montagem” da industria cultural.

“Artista e jornalista participam do circuito, em pontos diferentes da linha de
montagem: um musico, um pintor, um escritor, dependem ndo s6 de o seu
proprio fazer, mas também da imagem que conseguem articular frente ao

publico. O jornalismo cultural, mesmo o mais independente, ¢ o virtual

14



complemento do mercado artistico, € algo que estd fora e dentro da cultura”

(Saldanha apud Suzuki JR, 2005: 11).

2.2 - A imprensa musical

Roy Shuker classifica as publicagdes focadas na musica popular massiva como
“imprensa musical”, composta por “revistas que cobrem amplamente a area musical;
jornais dedicados aos negocios relacionados a atividade musical; publicagdes semanais
ou mensais voltadas para a musica popular ou géneros especificos” (Shuker, 1999: 167).
Para o autor, surpreendentemente ha uma escassez de trabalhos académicas que avaliem
o modo como essas publica¢cdes abordam a musica popular massiva e influenciam a
recep¢do dos géneros dos artistas. Como ja visto, as publicagdes voltadas para fas ou
interessados em musica popular massiva desempenham um importante papel no
processo de venda da musica como bem consumivel, a0 mesmo tempo em que a

investem de significado cultural.

“Essas publicagdes ndo tratam simplesmente da obra musical; tanto seus
artigos como suas propagandas divulgam estilos e conquistam mais
consumidores. A maioria delas se interessa pelo artista, suas musicas ¢ seus
relacionamentos com os fas. Identifica-se facilmente como o publico para

qual suas estéticas musicais ¢ fung¢des sdcio-culturais estdo voltadas”

(Shuker, 1999: 170)

Para entender os processos de mediacdo desencadeados pelas revistas e outras
publicacdes que formam a imprensa musical ¢ fundamental perceber as relacdes entre
idolo e fa. Para Shuker, os fas s@o “aqueles que acompanham todos os passos da musica
e da vida de determinados artistas, e também a histéria dos géneros musicais, com
diferentes niveis de envolvimento” (1999: 127). Tiago José Lemos Monteiro, por sua
vez, para discutir a identidade do rock (que serd trabalhada no capitulo 3), define a
figura do idolo como “icones tipicamente modernos, que personificam uma série de
ideais e valores em conseqiiéncia de sua proje¢do mididtica e, portanto, assumem um
papel simbdlico de incontestavel relevancia contemporanea” (Monteiro, 2007: 42 apud

O’Sullivan et al).
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A relagdo entre fa-idolo para Monteiro, portanto, envolve a articulagdo entre trés

esferas:

“A imagem do idolo enquanto constru¢do de sentido, representativa de
determinado sistema de valores, e resultado de inimeras decisdes de cunho
social, econdmico e politico, sobre a qual o fd investirda uma sensibilidade
particular; a assimilagdo da mensagem dos valores incorporados pelo idolo,
feita de forma eminentemente ativa pelo fa e envolvendo sentimentos muitas
vezes contraditorios; e, finalmente, a produgdo de novos conteudos e novos

significados, promovendo o reinvestimento de sensibilidade que mantém a
relagio fi-idolo em constante movimento” (Monteiro, 2007: 42-43

apud Fiske 2001; Crossberg 2002)

As revistas especializadas em musica, deste modo, desempenham um importante papel
nessa relagdo, uma vez que participam dessa articulagdo ao mediar este sistema de

valores.

Shuker divide as revistas especializadas em musica popular massiva em trés categorias,
que ndo sdo necessariamente distintas. A primeira delas sdos as “revistas teen”, que
reforgam a aproximacao dos consumidores de musica pop com os artistas. Esse tipo de
publicacdo estd normalmente associado aos icones da cultura pop. Nesses casos, 0s
textos e as imagens estdo diretamente relacionadas a um publico jovem e ao culto das
celebridades. As paginas dessas revistas estdo recheadas de fotos e informagdes a
respeito da vida de artistas que apostam nas “féormulas de sucesso previamente
testadas”. As letras das cancdes de sucesso e suas tradugdes (no caso de artistas
estrangeiros) disputam espago com posteres e fofocas, reforcando o consumo de
sucessos dos artistas em destaque na midia e alimentando a relagdo estabelecida entre fa

e idolo.

O segundo tipo de publicagdo sdo as revistas de cunho critico. Nessas publicagdes, ao
contrario das “revistas teen”, em que a figura dos artistas, seus os costumes e posturas
aparentam interessar mais ao publico consumidor que a propria musica, o foco se
direciona para as resenhas de albuns, noticias sobre o processo de criagdo de artistas,
agendas e comentarios de shows. Essas revistas possuem sessdes especificas

direcionadas as criticas de albuns langados no periodo compreendido entre as edigdes,
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geralmente com cotagdes e valoracdes que qualificam os langamentos. Também fazem
parte destas publicagdes comentarios sobre obras consideradas classicas, entrevistas

com artistas, e informacdes sobre os bastidores dos processos de producao.

Por fim, Shuker aponta para uma terceira vertente das revistas sobre musica, as
chamadas “biblias de estilo”, que abordam a musica popular massiva como “parte de
uma cultura visual pop, principalmente a moda” (Shuker, 1999: 170). Essas distingdes,
no entanto, sao meramente estéticas e podem ser encaradas mais como uma
categorizagao dos conteudos produzidos pela imprensa musical do que efetivamente
como categorias especificas de publicagdes, uma vez que os limites entre as
classificagdes propostas por Shuker sdo bastante estreitos. E comum, por exemplo, que
as “biblias de estilo” invistam em um conteudo mais focado nas resenhas, ou que as
revistas normalmente focadas na critica incluam no seu indice textos sobre cinema e

moda, com um poster de um artista de sucesso estampado em suas paginas centrais.

"Tanto a imprensa quanto os criticos desempenham uma fungdo ideoldgica,
ja que ressaltam a importancia cultural do produto, distanciando os
consumidores do consumo imediato. Isso é reforgado pela idéia de que a
imprensa musical e os criticos ndo sdo, ao menos diretamente, integrados
verticalmente a industria fonografica (isto é, ndo pertencem ao quadro de
funcionarios das gravadoras). Assim, ha um certo distanciamento, embora, ao

mesmo tempo, as necessidades da industria de vender constantemente novas

imagens, estilos e produtos sejam satisfeitas" (Shuker, 1999: 171)

2.3 — A imprensa musical no Brasil

No Brasil a imprensa musical, a exemplo do que ocorre mundialmente, ja ndo possui a
mesma forca dos anos oitenta e noventa, quando as publicagdes voltadas para a musica
pop participavam ativamente do circuito a partir de resenhas criticas, noticias e
comentarios que abasteciam os fds de informacdes sobre os seus idolos. A queda de
vendas do suporte CD devido a popularizacdo — e a propagacdo — da musica na internet,
aliado ao discurso de crise propagado pelas grandes gravadoras, temas que serdo
abordados mais amplamente no préoximo capitulo, influenciaram diretamente neste

enfraquecimento. Atualmente, se desconsiderarmos as revistas voltadas para grupos
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especificos (como as publica¢des focadas no Heavy Metal, por exemplo), os artigos,
noticias e matérias sobre musica pop dividem espaco com outras manifestagdes
artisticas em cadernos e suplementos culturais de jornais e em notas de recomendagao

de revistas que nao sao especializadas em musica.

A trajetéria da Revista Bizz sintetiza bem esse enfraquecimento das publicagdes sobre
musica pop. No editorial de sua primeira edigdo, langada em agosto de 1985, o

presidente da Editora Abril, Victor Civita, justifica a publicacdo mensal:

“O aumento de publico nos shows e danceterias, a proliferagdo dos
programas de videoclipes e a recuperacao da industria de discos deixam clara
a necessidade da criacdo de uma nova publicagdo. Uma publicagdo que
andasse junto com a musica e a imagem em suas mais diversas
manifestagdoes. Para isto nos fizemos a Bizz. Para acompanhar todos os
movimentos ligados & musica jovem, aqui e 14 fora. Com informagao séria e

detalhada, em coberturas de shows e reportagens, e opinido equilibrada, em

colunas e se¢gdes que vdo manter vocé em sintonia.” >

Durante cerca de 16 anos e 192 edi¢des (além de diversos nimeros especiais) a Bizz
procurou manter seu leitor em sintonia. Nesse periodo a revista viu nascerem — e
morrerem — diversos modismos, ajudou a elevar cenas musicais brasileiras e a
consolidar idolos nacionais e internacionais. Assim como a musica pop, a Bizz também
mudou. Na década de noventa mudou de editora e de nome, passando a se chamar
“Showbizz”. Essa foi a época em que a publicagdo flertou com as chamadas biblias de
estilo, abordando outros temas além do universo musical, como o sexo, moda e

comportamento.

Essas transformagdes ndo agradaram aos leitores mais fieis da revista, que apesar de
manter o nome, “Showbizz”, retomou o foco para a musica pop. Em 2000, nova
mudanca de editora e também de nome. Ao trocar a Editora Azul pela Simbolo a
publicagdo voltou a se chamar Bizz e durou até julho de 2001, quando saiu de
circulagdo sem qualquer aviso. Apesar dos editores e colaboradores da revista nunca

justificarem seu fim, ¢ sintomatico perceber que o fim da Bizz ocorre no mesmo periodo

3 CIVITA, Victor. Editorial, em Bizz n°1 — Agosto de 1985. Ed. Abril — Rio de Janeiro.
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em que a industria fonografica inicia, via internet, uma série de transformagdes

estruturais.

Algumas publicagdes tentaram preencher esse espaco deixado pela Bizz, mas também
nao encontraram mercado. Uma delas foi a Revista Zero, cujo slogan “Musica e Cultura
Pop” deixavam claras as intengdes da revista, que também abordava outro assuntos
como quadrinhos, filmes e contos. A Zero iniciou suas atividades em 2002 e parou de
circular em dezembro de 2004, depois de 14 edi¢des. Outra tentativa de suprir a lacuna
deixada pela Bizz foi a Frente, que chegou as bancas também em 2002 com o slogan
“Revista da Nova Musica” e uma novidade — a proposta de encartar um CD diferente a

cada edi¢do. A publicagdo ndo chegou ao quarto ntimero.

Depois de quatro anos sem ser publicada chega as bancas a edicdo de niimero 193 da
Bizz. A publicagcdo marca os 20 anos depois de langamento da primeira revista. A volta
da revista, relancada pela Abril, no entanto, dura pouco. Em julho de 2007, 22

exemplares apds seu retorno, a Bizz deixa de ser publicada.

Durante o periodo de retomada da Bizz surge no pais mais uma publicagdo sobre musica
pop no Brasil. Trata-se da Revista Rolling Stone Brasil, versdo nacional de uma das
mais influentes publicagdes do género em escala mundial. Apostando no hibridismo
entre as “biblias de estilo” e as pautas musicais, a publicagdo mensal, que recentemente
completou um ano de circulagdo, j4 estampou em suas capas artistas da musica pop
como o vocalista do grupo inglés Coldplay, Chris Martin, ou o grupo The Police, mas
também produziu capas com a modelo brasileira Gisele Bundchen, a animacdo
televisiva “Os Simpsons” e apresentador de televisdo Fausto Silva. Além disso, nas
paginas da revista as noticias e resenhas criticas sobre musica dividem espaco com

matérias sobre politica, moda, livros e até sobre games.

E interessante notar que apesar de surgirem em épocas e situagdes distintas e de
apresentarem planejamentos graficos e linhas editoriais distintas, essas publicacdes
possuiam diversas secdes em comum. As paginas de lancamentos, em que sdo
resenhados os novos discos no periodo entre uma publicagdo e outra é uma delas. E
dessas criticas — e de como os argumentos sdo selecionados para a recomendagdo, ou

ndo, de determinado album — a que se refere o proximo capitulo.
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Capitulo 3 — As estratégias da critica

3.1 — A critica da musica popular massiva enquanto género

Divulgador de artes, comportamento e entretenimento, nas resenhas criticas o
jornalismo cultural encontra a sua forma mais persuasiva. E a partir dos argumentos
levantados pelos criticos que o leitor pode conhecer melhor as peculiaridades de uma
obra e até mesmo optar por consumir, ou ndo, o objeto criticado. Neste sentido, Daniel
Piza categoriza quatro tipos de linhas argumentativas bastante comuns no jornalismo

cultural.

O primeiro tipo de critica apontado por Piza € a critica impressionista, em que o autor
descreve suas impressdes mais imediatas diante da obra. Nesse caso, o argumento ¢
construido com adjetivacdes que servem para qualificar o objeto criticado. J& a critica
estruturalista observa as caracteristicas de linguagem da obra, contextualizando-a de
acordo com as transformagdes estéticas sofridas na linha de tempo da produgao artistica.
Piza ainda considera a critica baseada no autor, que se foca na importancia, nos modos,
temas e historico do realizador da obra. O quarto tipo de critica ¢ a baseada na discussdo
a cerca do enredo, do tema sugerido pelo artista. O jornalista acredita que uma critica de
qualidade deve dosar elementos das quatro categorias. Para Piza, uma boa critica deve
ser, em si, “uma ‘peca cultural’, um texto que traga novidade e reflexdo para o leitor,

que seja prazeroso de ler por sua arglcia, humor e /ou beleza” (Piza, 2007: 70-71).

Ao sugerir que as resenhas criticas devem atingir o patamar de “peca cultural”, Piza faz
uma referéncia indireta a critica enquanto género especifico do jornalismo. Nesse
sentido, os bons textos de critica poderiam, entdo, figurar em compilagdes e livros com
a mesma valoragdo que ¢ concedida a outras produgdes jornalisticas consideradas
nobres, como a cronica ¢ as colunas de opinido. Os criticos de musica Lester Bangs,
Greil Marcus, Nick Toshes e Simon Reynolds, por exemplo, tiveram compilagdes de
suas resenhas vinculadas em revistas publicadas no Brasil no formato livro, pela editora
Conrad.

Essa concepcdo ¢ compartilhada pelo tedrico José Luis Braga. O autor do livro “A

sociedade enfrenta sua midia” dedica um capitulo inteiro de sua obra para tratar da
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critica cinematografica, que por seu peso e importancia dentro do jornalismo cultural,

pode ser considerada um género especifico.

“Como todo género de produgdo textual, (a critica cinematografica) comporta
caracteristicas basicas em torno das quais as produgdes especificas variam em
maior ou menor grau — de acordo com o objeto tematico especifico (no caso,
filmes criticados), com o estilo do autor e com as contingéncias de producao
e interlocugdo que estejam associadas ao texto. Em torno do género podem
surgir ainda textos complementares que, ndo vertidos diretamente nas
estruturas proprias a este, apdiam, entretanto, o género como informacao e

perspectivas que ajudam a dar existéncia e reconhecimento a seus processos”

(Braga, 2006 — 209).

Para chegar a essa conclusdo, Braga analisou resenhas de diferentes publicagdes e
encontrou pontos de coeréncia entre os textos. Dentre os pontos levantados pelo autor
estdo o processo de agendamento provocado pela critica, que ¢ pautada, geralmente,
pelos filmes que vao entrar em cartaz em determinada semana. A critica de cinema
também adota algumas estratégias narrativas para descrever os filmes analisados e se
serve dos elementos argumentativos apontados por Piza, como o historico dos diretores

e a explanacao dos temas abordados para recomendar, ou nao, determinadas obras.

Seja nas paginas de cadernos culturais de jornais impressos ou em revistas
especializadas, seja figurando no espaco web a partir de sites e blogs de jornalistas ou
mesmo na forma de recomendagdes postadas em foruns e redes de comunidades sociais,
também ¢ possivel perceber nas resenhas criticas da musica popular massiva
caracteristicas em comum. Além de também obedecer a uma logica de agendamento dos
lancamentos dos albuns mais recentes, as produgdes se utilizam de formas de
argumentacdo semelhantes no processo de andlise das obras, se valendo de critérios
especificos para qualifica-las, de modo que ndo ¢ uma incoeréncia também classificar
essa categoria de critica como um género. As compilagdes de textos de grandes criticos
citadas acima sdo uma prova de que as resenhas criticas sobre musica popular massiva

podem alcangar um patamar diferenciado dentro do jornalismo cultural.
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O critico Simon Reynolds, em entrevista a Folha de Sdo Paulo®, aponta os elementos

que o texto critico sobre musica popular massiva deve ter para atingir esse status:

“Estilo individual. Bom gosto. Fome por musica nova e habilidade para
apontar o futuro. O crucial ¢ amar a musica. Ha poucos jornalistas de musica
que sdo adeptos de criticar outras criticas. Opgdes extras: um grande ego, um
pouco de agressividade, competitividade e ndo faz mal ter absorvido um

pouco de teoria critica ou filosofia ou psicologia. E, finalmente, senso de

humor”.

3.2 As estratégias argumentativas da critica: a ideologia do rock

Para entender algumas das estratégias utilizadas pela critica especializada em musica
pop serdo tomadas como exemplo as resenhas e a trajetoria da banda inglesa Radiohead,
que em seus 14 anos de carreira vivenciou diferentes momentos da industria
fonografica, sendo, inclusive, ator participativo de mudancgas estruturais nos processos
de mediagdo, como podera ser percebido pouco mais a frente. O Radiohead também foi
escolhido como exemplo das estratégias argumentativas da critica por receber, ao longo
de sua carreira, diferentes tratamentos para suas obras, como sera explicitado a partir da

analise das resenhas dos albuns “Pablo Honey”, “The Bends” e “OK, Computer”.

O Radiohead, formado pelo vocalista e compositor Thom Yorke, o baterista Phil
Selway, o guitarrista Ed O’Brien e os irmdos Colin (guitarra) e Jony Greenwood (baixo
e sintetizadores eletronicos) lancou seu primeiro disco, “Pablo Honey”, em abril em
1993, pelo selo Capitol, da gravadora EMI. Quase um ano depois, em margo de 1994, o
album foi lancado no Brasil, pela EMI-Odeon, nos formatos CD e LP. O espaco entre a
versao inglesa e a brasileira ¢ em parte explicado pela trajetéria da banda, que foi
ignorada no seu pais de origem e foi descoberta pelo publico americano a partir da
musica "Creep", cujo videoclipe foi exibido a exaustdo na MTV. No mesmo més que
chegou as lojas brasileiras, o “Pablo Honey” foi resenhado nas paginas de lancamentos

da edigdo 104 da Revista Bizz, pelo critico Jean Yves de Neufville.

* Disponivel em versido eletronica no enderego
http://www]1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq1312200607.htm
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"Se vocé ndo € marinheiro de primeira Viagem, ja viu esse filme centenas de
vezes, Surge um grupo neo-qualquer-coisa formado por uns ex-
desempregados ingleses, cabeludos e de aparéncia ambigua, liderados por
cantor/compositor de sexualidade indefinida - mais ou menos carismatico -
que atua cercado por uma parede de guitarras incapazes de articular mais de
trés notas. Fazem sucesso nos Estados Unidos, puxados por um clip que
passa 94 vezes por dia na MTV, acabam vendendo mais de quinhentos mil

discos e voltam triunfantes para a Inglaterra.

Este quinteto de Oxford, seguiu essa trajetoria, com uma diferenca: ndo duas
guitarras, mas trés. O clip ¢ da faixa "Creep" e eles dizem que o préoximo
disco sera bem melhor. De resto, tanto faz ouvir isso, Gene Loves Jezebel

b 2 2

Blur, The Mission, Curve, Suede. Proximo!"

“Pablo Honey” recebeu a segunda pior cotacdo dada pela revista, que estabelece um
ranking de classifica¢do para as obras. Na época em que foi analisado, a revista cotava
os albuns em cinco graduagdes, representadas por emoticons, que variavam de “humor”
de acordo com a qualidade da obra analisada. A classificagdo de “Pablo Honey” foi

representada por um emoticon triste.

Se o primeiro disco do Radiohead ndao foi bem recebido pela critica, 0 mesmo nao se
pode dizer do segundo album, "The Bends", lancado dois anos depois de "Pablo
Honey", em abril de 1995, pelo selo Parlophone, também da EMI. No Brasil, "The
Bends" chegou as lojas nos formatos CD, LP e cassete pouco depois do lancamento
oficial, em junho do mesmo ano, embalado pelo sucesso “Fake Plastic Trees”, que
ganhou notoriedade no Pais por ser trilha de uma campanha publicitaria. Novamente o
disco foi resenhado pela revista Bizz, na edi¢do de nimero 119, dessa vez por Jeferson

de Sousa.
"Houve um tempo em que o Radiohead se chamava On A Friday. Isto foi
bem antes deles estourarem nos Estados Unidos com a cangdo "Creep",
enquanto seus conterrdneos da imprensa inglesa continuavam insistindo em
incensar o Suede. Parece que a critica britinica mudou de opinido
rapidamente, ja que tem considerado The Bends desde ja um dos melhores

discos do ano.
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Exageros a parte, € certo que o segundo disco do Radiohead mostra uma
evolugdo se comparado ao anterior, Pablo Honey (93). The Bends ¢
homogéneo em suas 12 faixas. As guitarras de Jon Greenwood passeiam
entre a melancolia e a esquizofrenia e as letras de Thom York

(vocais/guitarra) ndo ficam atras.

Uma das caracteristicas que mais chama a atengdo no disco ¢ o jeitdao U2 de
algumas cangdes - em particular "Planet Telex", "High & Dry" e "Fake
Plastic Trees", que, alias, ficam entre as mais legais. H4 quem ache que isso é
uma virtude e tem quem pense que € um defeito. Depende do gosto. Ja faixas
como "My Iron Lung", "Bullet Proof I Wish I Was" e "Black Star" mostram
que o Radiohead tem uma cara propria, ou pelo menos estd caminhando para
isso. Melhor: ¢ uma prova de que ndo ¢ preciso apelar para a frescura para se

fazer rock com poesia. Felizmente, Thom York ndo ¢ Brett Anderson."

Diferente de “Pablo Honey”, que recebeu a segunda pior classificacdo, “The Bends”

recebeu a segunda melhor cotacdo, representada, dessa vez, por um sorridente emoticon.

Depois de atingir sucesso de publico e de critica com “The Bends”, a banda liderada por
Thon Yorke ainda mais respeito por parte da imprensa musical com o langamento do
terceiro album, “Ok Computer”, que chegou as lojas no formato CD no dia primeiro de
julho de 2007. Cangdes como “Paranoid Android”, “Karma Police” e “No Surprises” se
destacaram em um album que ¢ considerado por muitos fas e criticos o melhor ja
langado pelo grupo, que posteriormente apostou na mistura da melodia do rock com
elementos da musica eletronica no disco "Kid A", de 1999, que serd comentado no
proximo capitulo. O “Ok Computer” foi resenhado por Zeca Camargo na edi¢do de
nimero 145 da Bizz, em agosto de 1997, e recebeu a cotagdo maxima, na época,

simbolizada pela revista pelo icone de um disco de ouro.

Seducio da melodia

Se fosse para descrever o que OK Computer realmente nos inspira a fazer,
esta resenha ndo poderia nem estar sendo publicada pela SHOWBIZZ - sairia
na Playboy. Mas, respeitando principios basicos da decéncia, vamos dizer

que o novo CD do Radiohead ¢ uma obra-prima da sensualidade.

Calma: ndo ¢ aquela sensualidade 6bvia, a la kama sutra e outras bobagens. O

prazer de ouvir cada faixa de OK Computer vem de algo muito basico no
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rock - ou no pop, ou no género que vocé achar melhor -, que foi esquecido ha
tempos: boas composicoes.

Do momento em que vocé ¢ seqiiestrado pelas duas primeiras musicas
("Airbag" e "Paranoid Android"), ndo tem resgate que o faca voltar. A
primeira, com aquele refrdo poderoso, e a segunda, com suas pretensdes -
perfeitamente preenchidas - de ser uma "Bohemian Rhapsody" compacta: um
duplo ataque, quase uma covardia ao ouvinte que se acostumou a viver sem

melodia.

E por falar nela (a melodia), essas bandinhas por ai podiam aprender uma
coisinha ou duas com outras faixas de OK Computer. Como "Let Down" ou
"No Surprises". E um prazer saber que alguém ainda se preocupa em fazer

musicas sedutoras, envolventes, hipnoéticas e brilhantes como essas.

Mesmo quando a banda pega pesado ("Electioneering") ou fica mais obscura
("Climbing Up The Walls"), d& para sentir claramente que o Radiohead ndo
perde o instinto bésico do entretenimento - de seus membros e fas. Se ndo
fosse a possibilidade de o Portishead langar um disco até dezembro, ja daria
para falar que esse Radiohead é o album do ano... Quem gostou de The
Bends e/ou por um sacrilégio perdeu Pablo Honey, todo atraso sera perdoado
ao ouvir OK Computer. Alias, pode acreditar: uma banda que ¢ boa assim de

titulos nao pode ser ruim de som."

Uma das caracteristicas mais marcantes dos textos que citam, criticam ou comentam
obras da musica popular massiva (inclusive as obras académicas) ¢ a necessidade do
conhecimento implicito dos artistas trabalhados. Para Daniel Piza, as criticas de musica
pop exigem que os leitores tenham conhecimentos prévios de cultura pop e do género
resenhado para que os argumentos apresentados sejam entendidos. Nestes textos se
sente a mediacdo de um codigo especifico, cheio de termos e normas, ndo raro sem o
menor esforco de se aproximar do “leigo”. Referéncias sdo passadas adiante sem a
menor explicacdo, e aqueles que desconhecem “o que estd na moda” sofrem a sensagdo
de desamparo, de ndo pertencerem & turma (Piza, 2007: 55). E o que se percebe, em
maior ou menor escala, nas resenhas de Jean Yves Neufville, Jeferson de Souza e Zeca

Camargo. Os leitores que ndo possuem qualquer referencial sobre os grupos como o
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Blur, The Mission, U2 e tampouco sao familiarizados com os maneirismos vocais do

vocalista do Suede, Brett Anderson, sdo prejudicados quanto ao entendimento do texto.

Esta estratégia de remeter os artistas ou albuns criticados a outros grupos cujas opgoes
estéticas sdo semelhantes, no entanto, tem uma funcionalidade clara: associar o artista

criticado a um determinado género.

“Tragar a genealogia de uma faixa ou de um CD envolve localizar estratégias
de convengdes sonoras (o que se ouve), convengdes de performance (o que se
vé, que corpo ¢ configurado no processo auditivo), convengdes de mercado
(como a musica popular massiva ¢ embalada) e convengdes de sociabilidade
(quais valores, gostos e afetos sdo “incorporados” e “excorporados” em
determinadas expressdes musicais). Assim, o critico e/ou analista, pode partir
das relagdes que vdo do texto ao contexto, dos musicos a audiéncia, do

género aos relatos criticos, dos intérpretes ao mercado para dar conta das

questdes que envolvem a formagdo dos géneros musicais” (Janotti Jr,

2004: 4)

As criticas dos trés primeiros discos do Radiohead deixam claras algumas estratégias
adotadas nos argumentos da critica da musica pop para contra-indicar, no caso do
primeiro album, ou recomendar uma obra, no caso do The Bends e do “OK Computer”.
O comentéario de Neufville para “Pablo Honey”, considerado um album "ruim", ¢
justificada pelo fato de que o Radiohead, em seu disco de estréia, ndo se destaca de
outras bandas inglesas do comeco da década de noventa, como “Gene Loves Jezebel”,
“Blur”, “The Mission”, “Curve” e “Suede”. De forma irdnica, Jean Yves Neufville
desclassifica o grupo, "formada por uns ex-desempregados ingleses, cabeludos e de
aparéncia ambigua". Para o critico, em ‘“Pablo Honey” o Radiohead pode ser
classificado como "neo-qualquer-coisa". As musicas do album, segundo a critica,
seguem uma formacgdo simploria, formada por “paredes de guitarras incapazes de
articular mais de trés notas”. Até mesmo os méritos de “Creep”, primeiro grande
sucesso do Radiohead, devem ser minimizados, para o critico, por quem nao ¢

“marinheiro de primeira viagem”.

A partir dos argumentos elencados por Neufville, conclui-se que o Radiohead de “Pablo

Honey” padece de um mal imperdoavel para a critica de musica pop — a falta de
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autenticidade. Apesar de estar inserido em um contexto de producdo e disseminagao
industriais, a autenticidade ¢ algo fundamental ao discurso do rock, pois ¢ o pilar
principal da ideologia do rock, que tem “como o principal fundamento uma contradi¢do
basica: trata-se de uma musica produzida comercialmente para uma audiéncia massiva,
mas que sustenta um discurso critico com relagdo ao comercialismo e a cultura de

massas” (Monteiro 2007: 44 apud Janotti Jr).

“A ideologia da autenticidade ofereceu a base para uma pratica de julgamento
mediante a qual musicos, fas e criticos eram capazes de distinguir entre o
“rock auténtico”, que era transgressivo e significativo, e o “rock inauténtico”
(ou, “pop”), que era cooptado e superficial. O rock inauténtico era mero
entretenimento comercial; o rock auténtico era “alguma coisa mais” — um

excesso em virtude do qual o rock podia tornar-se um significativo

investimento de prazer e sentido na vida cotidiana” (Freire Filho, 2003:

57)

Se em seu primeiro disco o Radiohead soava desinteressante por se assemelhar a outros
grupos do cendrio do pop inglés dos anos 90, no “The Bends” essa mesma
caracteristica, desta vez associada a um conjunto considerado “auténtico” pela midia, o
U2 (muito embora a mesma banda tenha passado por crises no langamento de alguns
albuns em que o flerte com as férmulas comerciais do pop ndo foram bem aceitas por
publico e critica), elevou o conceito da banda, que segundo Jeferson de Souza consegue,
em algumas faixas, “ter uma cara propria”. Seja soando de forma semelhante a um
artista consagrado, seja se desvencilhando da “frescura” para fazer “rock com poesia”, o

Radiohead ja ndo ¢ mais uma banda qualquer.

Embalado por sucessos comerciais como "Fake Plast Trees" e "High and Dry", o
Radiohead se depara com outra contradicdo que fundamenta a ideologia do rock. Se
com "The Bends" a banda desvencilhou da oposi¢ao entre autenticidade e artificialismo,
com o éxito das vendas o conjunto se depara com o choque entre a criatividade e a

cooptacao.

“Os fas cobram do artista que ele se reinvente, ndo se torne refém de uma
formula predeterminada, mas a fronteira entre um artista criativo e outro

"vendido" depende tinica ¢ exclusivamente do rotulo genérico que lhe é
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atribuido: uma vez que ele tenha no curriculo um histérico de servigos
prestados ao rock'n'roll, a mudanga ¢ quase sempre encarada do ponto de

vista do redirecionamento da carreira ou como sinal de amadurecimento

pessoal e artistico" (Monteiro, 2007: 47, apud Janotti Jr).
O amadurecimento artistico do Radiohead se deu nas contradigdes existenciais presentes
nas letras e na complexificacdo dos arranjos presentes nas cangdes de “Ok Computer”.
Liderada por Thom York, a banda inglesa passou no teste ideoldgico do rock,
produzindo "musicas sedutoras, envolventes, hipnoticas e brilhantes". Autenticidade,
criatividade e reconhecimento maximo da critica, aliado a um sucesso comercial ainda
maior. Até o "Pablo Honey", considerado um disco menor, ¢ revestido pela aura de
genialidade conquistada pela banda e ¢ reavaliado - sua ndo audi¢do, segundo o critico

Zeca Camargo, ¢ um "sacrilégio".
O maior pecado, no entanto, sera cometido pelo proprio Radiohead, com o lancamento

do sucessor de "Ok Computer","Kid A" e, com "In Rainbows", seu disco mais recente,

pecas-chave nas reconfiguragdes da industria fonografica.
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Capitulo 4 — A musica popular massiva na cibercultura

4.1 - Cibercultura e musica popular massiva - primeiras impressoes

Este ensaio, ao propor uma analise das relacdes entre a musica popular massiva e a
cibercultura ndo se pretende a discutir a imbricada rede tedrica que busca compreender
os processos "tecnologicos, mididticos e sociais que emergem desde a década de 1970
em torno do computador e da internet" (Sa, 2005: 3). O estudo da cibercultura neste

trabalho sera entendido, portanto,

"ndo como a exploragio de um admirdvel mundo novo mas sim como um

continuo processo de inovacao e reapropriagdo tecnoldgica, cujas praticas —

ambiguas, multiplas e plurais - remontam ao didlogo com boa parte da

histéria das tecnologias da informagio e da comunicagio" (Sa, 2006: 7 )

A cibercultura, entdo, sera tomada pelo ponto de partida proposto por Simone Pereira de
S4, para quem o ciberespaco, ao construir-se como espaco comunicativo, o faz a partir
de apropriagdes sociais conflitantes e multiplas que ndo se explicam por um modelo
totalitario ou por leis genéricas. (S4, 2006: 7). Esse conflito gerado pela cibercultura,
para a autora, ¢ sintetizado pelos conceitos trabalhados pelos autores Mc Luhan, Bolter
e Grusin, da escola canadense. Para eles, "toda nova midia é pensada e representada
como, por um lado, em continuidade e por outro desafiando as tecnologias em voga
num determinado momento (S4, 2006: 7). Ao propor que os adventos tecnoldgicos estao
reconfigurando as experiéncias midiaticas, a autora pensa essas transformacdes como
um indicativo do processo de remediag¢do trabalhado pelos autores canadenses, cuja
premissa ¢ de que "um meio atua sempre em relagdo aos anteriores a partir de uma

dupla logica de conservagao e ruptura" (Sa, 2006: 7).

Para estabelecer uma relacdo entre a cibercultura, com seus processos de remediagdo, e
a musica popular massiva, portanto, a autora acredita ser necessario realizar uma série

de analises pontuais, caso a caso, sobre o circuito de producao-circulagdo-consumo.
"Simplificando o quadro, entretanto, podemos pensar em trés eixos que

orientem analises futuras. O primeiro ¢ das praticas de produgdo

possibilitadas pelo desenvolvimento de softwares e especialmente do
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protocolo MIDI, consolidando a no¢ao do home studio como tradugdo de um
processo de produgdo crescentemente autdnomo e independente das grandes
gravadoras; o segundo ¢ o pdlo do consumo, onde destaca-se o fendmeno de
napsterizagdo da musica — ou seja, sua apropriagdo a partir do
desenvolvimento do formato MP3, responsavel pela compressao de dados,
associado a protocolos de troca par-a-par; que se completam a partir do
desenvolvimento de aparelhos reprodutores tais como o iPod;. e o terceiro € o

do universo da circulagdo ou da distribuigdo, constituido pelos sites, listas,

revistas, blogs e podcasts dedicados & musica” (2006: 16)

Apesar de obedecer uma ldgica linear, os processos de produg¢do, circulagdo e consumo
da musica popular massiva na cibercultura serdo trabalhados isoladamente, observados
fora de sua seqiiéncia na cadeia produtiva. Neste quarto capitulo serdo trabalhadas as
relacdes entre os adventos tecnoldgicos surgidos a partir da sedimentacdo de uma rede
mundial de comunicag¢do telemdtica e os processos de consumo e de producdo de
musica. Os processos de mediacao realizados na difusdo da musica popular massiva na

cibercultura serdo abordados no préximo capitulo.

E importante ressaltar que o conceito de circula¢do aqui adotado ndo possui 0 mesmo
significado de difusdo; por circulagdo serdo entendidos os processos de propagagao dos
arquivos musicais em redes de trocas de arquivos € em outros ambientes virtuais como
sites, blogs, foruns e podcasts, como apontado pela autora. Ja o conceito de difusdo se
refere a repercussao midiatica das musicas em formato digital — ou seja, o termo difusdo
esta diretamente ligado as criticas, comentarios € recomendacdes (e, também, contra-
indicacdes) difundidas também em sites, blogs, podcasts e listas de e-mail, por

jornalistas e usuarios dessas redes de informacao.

4.2.1 — A musica na Cibercultura: Consumo

MP3. A sigla alfanumérica ¢ um termo chave para se entender as reconfiguragdes do
consumo de musica na cibercultura. O algoritmo de compressdo de dudio MPEG-1
Audio Layer-3 ¢ o resultado de uma pesquisa realizada na Alemanha por um grupo de
estudiosos do IIS (Institute Integriert Schaltungen), juntamente com a Universidade de
Erlangen, que desenvolveram em uma codificagdo perceptual de dudio para transmissao

digital. O objetivo principal da pesquisa era atingir o maximo de compressdo do arquivo
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digital com a menor perda possivel da qualidade do som. O MP3 ¢, portanto, um
arquivo digital comprimido que permite a reproducdo de som com qualidade de CD,

midia que na época ainda era considerada novidade.

A principal diferenca entre o MP3 e outros algoritmos de compressdo estd na
codificagao perceptual, que consiste em utilizar somente as freqiiéncias sonoras que sao
captadas pelo ouvido humano. As demais freqiiéncias simplesmente sdo descartadas
para economizar espago. Em termos praticos, enquanto em um CD a taxa de gravagao
(bitrate) ¢ de cerca de 1,4 Megabit por segundo, como o MP3 foi possivel manter a
qualidade de 4dudio em uma taxa de 128 Kb/s. Desenvolvido como mais um suporte
tecnoldgico para a circulagdo midiatica da musica, assim como o CD ou o LP, ao ser
alcado para a internet o MP3 se transformou em um importante agente das
reconfiguragdes dos processos de producao, circulacdo e consumo na cibercultura.

O fenomeno de “napsterizagdo” da musica apontado por Simone Pereira de Sé se refere
ao Napster, o primeiro de muitos programas de trocas de arquivos desenvolvidos na
internet para a distribui¢ao e compartilhamento dos arquivos digitais. O MP3, por si s0,
nao causaria os impactos estruturais € econdmicos nos processos produtivos da industria
fonografica. Somente cerca de uma década depois de ser criado, com a sua inclusdo em
um contexto de interagdo social, uma rede de circulacdo que permitiu aos usudrios de
internet a livre troca de arquivos musicais, ¢ que os arquivos comprimidos

reestruturaram as relagdes de consumo da musica popular massiva.

Criado em 1999 pelo estudante americano de computagdo Shawn Fanning, o Napster
surgiu como uma rede de compartilhamento de cangdes em formato digital entre seu
criador, entdo com 19 anos, e seus amigos de faculdade. Como utilizava os servidores
do Campus, a criacdo de Fanning logo congestionou a rede local e o estudante foi
obrigado a reaplicar seu invento na internet. Uma vez na web o Napster alcangou
sucesso imediato. Em seu auge, em janeiro de 2001, o programa teve um pico de 8
milhdes de usuarios conectados, que trocavam diariamente um volume estimado de 20

milhdes de arquivos musicais.

A troca de arquivos musicais via Napster, totalmente gratuita, bateu de frente com os
interesses lucrarivos das grandes gravadoras, que desde a década de oitenta ja

combatiam as copias caseiras de albuns e cangdes gravadas em fitas cassete (a
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campanha mais famosa, nesse sentido, tem um slogan sugestivo: "Home taping is
killing music — and it’s ilegal", encabegada pela BPI, British Phonographic Industry). Se
essas gravagdes ja incomodavam as companhias detentoras dos direitos dos fonogramas
replicados em CDs e LPs, ¢ facil imaginar o impacto causado por uma tecnologia que
disponibiliza para download, em rede mundial, os acervos de artistas altamente

rentaveis.

A classe dos artistas se dividiu. Se por um lado os arquivos de MP3 e os downloads via
Napster representavam um aumento significativo na quantidade de pessoas -
consumidores, em potencial - que tinham acesso as suas obras, estes, em contrapartida,
o conseguiam sem nenhum ganho material para os grupos ou gravadoras. Tanto grupos
considerados mainstream quanto artistas das cenas undergrounds ndo estavam
preparados para essas mudancas. Nomes de peso vieram a publico tanto para
recomendar quanto para criticar os downloads gratuitos. O caso mais famoso de
combate ao Napster partiu do baterista do grupo de Heavy Metal Metallica, Lars Ulrich,

que encabecou um dos processos movidos contra o Napster.

Além da acdo judicial movida por Ulrich, Shawn Fanning também foi processado pelas
gravadoras por violar os direitos autorais dos arquivos musicais disponiveis pela rede
que criou. Por ordem da Justica americana os servidores do Napster foram tirados do ar.
Mas a medida punitiva ndo cessou a troca de arquivos musicais via web, proliferada a
partir de novos programas como o Morpheus e o AudioGalaxy, e posteriormente
alimentada por redes de trocas de arquivo Peer-to-Peer (P2P), uma alternativa
desenvolvida para driblar os processos movidos contra os desenvolvedores de

programas que integravam usudrios de todo o planeta.

Se o Napster usava servidores proprios para armazenar os arquivos em MP3 que eram
baixados, as redes ponta-a-ponta se apresentam como um ponto de encontro, um canal
para que usudrios de todo o mundo troquem os arquivos, diretamente de suas maquinas.
Dentre os programas que utilizam a tecnologia P2P se destacam o Kazaa, que também
teve seu funcionalmento proibido judicialmente, e o e-Mule e o Soulseek, que
continuam servindo de fonte de downloads, considerados ilegais pelas gravadoras. Para
tentar combater a livre troca de arquivos via redes P2P as representagdes legais das

gravadoras, como a RIIA (Associagdo da industria de discos das Américas) e a IFPI
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(Federagao Internacional da Industria Fonografica) adotaram uma estratégia ainda mais
agressiva - processar, por desrespeito aos direitos autorais e pirataria os usudrios que
participam das redes. Somente em 2006 foram processados 8 mil usudrios, dentre eles

20 brasileiros.

Em outubro de 2000, em meio a populariz¢do do Napster - e, consequentemente, do
MP3 - o Radiohead langa “Kid A”. Para além dos novos caminhos estéticos apontados
pelo grupo, que neste album investe no didlogo entre melodia e experimentalismos
presentes na musica eletronica, o quarto disco da banda inglesa ¢ também considerado
um marco nas relagdes entre a industria fonografica e a cibercultura. Com o "Kid A" o
circuito de producao, circulagdo e fruicdo da musica popular massiva ¢ reconfigurado. O
Radiohead ¢ o primeiro artista de grande porte a ter suas musicas disponibilizadas aos
seus fas antes de seu lancamento oficial. Usando os termos hoje ja comuns na web, o
“Kid A” (cujo titulo inclusive sugere uma idéia de pioneirismo, de primeiro exemplo, de
nova geragdo) ¢ considerado o primeiro dlbum a “vazar” na internet antes mesmo do

fonograma ser gravado no suporte CD e comercializado nas prateleiras das lojas.

4.2.2 - A "crise" da industria fonografica

Napster, redes P2P, discos que se tornam disponiveis na internet antes mesmo de serem
lancados oficialmente. Todo esse cenario sugere um colapso na induastria fonogréfica.
Essa sensacdo de descontrole ¢ alimentada pelas grandes gravadoras, que instauraram a
nocao de crise. Para Simone Pereira de S (S4, 2006: 3) no entanto, essa tdo propagada
"crise" ndo possui tons apocalipticos e deve ser encarada como uma reconfiguragdo nos
padrdes da industria. "A constatacdo (da crise), recebida com perplexidade pelos
empresarios mais ortodoxos, pode ser sintetizada no fato de que nunca se consumiu
tanta musica como hoje; entretanto as multinacionais do setor registram nuimeros

decrescentes de vendas de discos".

Esse paradoxo da propor¢do inversa entre o consumo ¢ a queda das vendas ¢
confirmado pelo relatério "Mercado Brasileiro de Musica 2005", de autoria da ABPD’

(Associacdo brasileira dos produtores de disco) disponivel para consulta no site da

> ABPD. Publicacdo anual do Mercado Fonografico ABPD 2005. Rio de Janeiro, 2006 p. 37.
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entidade, que ¢ a fonte mais atualizada para a andlise do mercado fonografico, as vendas
de suportes fisicos cairam aproximadamente 6,7% em termos de valores (receitas das
gravadoras) e 8% em unidades, comparados aos dados de 2004. No Brasil, os valores
das vendas apresentaram uma queda de 12,9% no mesmo periodo analisado. No

comparativo entre os anos, foram vendidos 20% a menos de discos.

Segundo o relatdrio, "pode-se afirmar que o mercado musical brasileiro vem sofrendo
um ataque crescente da pirataria online através principalmente do compartilhamento
ilegal de arquivos digitais contendo musicas, entre usuarios de redes Peer to Peer". E
desse "ataque crescente da pirataria" apontado no relatério da ABPD a que a autora se
refere a0 comentar que "nunca se consumiu tanta musica como hoje". Se o consumo dos
bens culturais ¢ cada vez maior, como poderia a industria fonografica estar em crise? O
discurso da crise ¢, na verdade, o discurso da queda de lucro das gravadoras, que, como
¢ explicitado no primeiro capitulo, ¢ apenas um dos elementos do que se convenciona
chamar indutstria fonografica. Uma observag¢do mais atenta nos dados levantados pelo
relatorio publicado pela ABPD aponta que, apesar das vendas de suportes fisicos (CDs e
DVDs) estarem em franca queda, a venda de cancdes em arquivo digital, uma
apropriagdo legal da pratica do download de musicas digitais, apresenta nimeros

positivos, sugerindo um novo modelo de negdcio.

De acordo com os dados fornecidos pela ABPD as receitas geradas com a venda de
faixas digitais quase triplicou, no intervalo de um ano, em termos de valor - dos 380
milhdes de dolares em 2004 para os 1,1 bilhdes de dolares registrados em 2005. A
quantidade total de faixas baixadas subiu de 160 milhdes para 454 milhdes no mesmo
periodo. Um exemplo ilustrativo da for¢a dos downloads pagos ¢ o single “Crazy”, do
grupo de hip-hop Gnarls Barkley, que foi langado em lojas virtuais de vendas de musica
no dia 13 de margo de 2006 e emplacou o primeiro lugar das paradas de singles da
Inglaterra apenas com as vendas online, semanas antes da edi¢do no suporte CD

(langada no dia 3 de abril) chegar as lojas.

4.2.3 — Musica digital e mobilidade

Do “Kid A” ao Gnarls Barkley e seu single, ou seja, da transgressdo do download ilegal

ao download pago, oferecido pelas proprias gravadoras, percebe-se uma nova
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estruturacdo dos modos de consumo da musica, “transformada em bits que podem ser
acessados, lidos e traduzidos em suportes varidveis” (S4a, 2007: 126). Assim como
ocorreu com outros suportes, como o CD e o LP, as musicas gravadas em formato
digital impulsionaram a criagdo de novos aparelhos, compativeis com as melodias
transmutadas em dados. Se em seu inicio, na era do Napster, era necessario o uso do
computador ndo apenas para ter acesso as faixas, mas também para reproduzi-las ou
configura-las para outro suporte (a partir da gravacdo dos arquivos em MP3 para CD,
por exemplo), a consolidacdo da musica digital estimulou a produ¢do de uma série de
produtos eletronicos compativeis com os novos suportes (MP3, WMA, OGG, MIDI,
WAV etc.)

A musica digital reverbera em caixas amplificadoras de sistemas de som, de
reprodutores de DVDs, nos carros e, principalmente, nos ouvidos dos usuarios,
transmitidas por fones de aparelhos portateis. Apesar de aparelhos como radios,
walkman e discman j& permitirem o consumo moével de musica, ¢ com os players
portateis de musicas digitais (os populares “tocadores de MP3”) que a musica digital
adquire uma importante caracteristica — a mobilidade. O mais conhecido desses
aparelhos ¢ o iPod, criado pela empresa de informatica Apple. Langado em 2002 e
sucesso de vendas até os dias de hoje, o aparelho possui uma variedade de formatos e
funcdes que se tornaram mais complexas de acordo com suas novas geragdes. Do
primeiro iPod, com tela preta e branca e capacidade de armazenamento de SGB aos
novos aparelhos, que em seus 160GB de armazenamento, além de reproduzir musicas
digitais também exibe fotos e videos e possuem telas sensiveis ao toque, o aparelho
definiu os padrdes de design e funcionalidade aplicados nos players de musica digital.

Um dos modelos mais recentes modelos do player, o iPhone, exerce tanto as funcdes de
um player digital quanto as de um telefone celular. Ele é provavelmente o exemplo
latente da remediacdo dos celulares apontada por Simone Pereira de Sa. Os aparelhos de
telefonia mével, que antes se limitavam as fungdes triviais de um telefone convencional
— fazer e receber chamadas a partir de uma rede de telecomunica¢des — entraram na

danga da mobilidade das musicas digitais.

“As formas de escuta musical através do celular ja constituem uma
expressiva fatia do mercado musical, ultrapassando a venda de singles;

empresas desenvolvedoras de aparelhos contratam com exclusividade
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musicos e DJs para fornecerem conteido musical para os celulares e
patrocinam eventos musicais com o objetivo de associarem sua marca a este
mercado. A previsdo € de crescimento exponencial destas formas de
consumo, com possibilidades do usudrio estocar musicas no seu aparelho,
escolher os ringtones para as chamadas, num processo que ndo ¢ de simples

transposi¢do do contetdo de uma midia para a outra, mas do

desenvolvimento de contetidos especificos para os celulares” (Sa, 2007:

122)

4.3.1 — A producio da musica popular massiva na cibercultura

As possibilidades tecnologicas da cibercultura também modificaram estruturalmente as
relagdes de producao e circulacdo da musica popular massiva, a partir de um processo

que Simone Sa classifica como desintermediagdo musical.

“Conseqiiéncia direta das novas formas de produgdo, tais como o home
studio; ¢ das possibilidades de circulagdo da musica na rede, tais como sites,
listas, blogs e podcasts; torna-se cada dia mais comum a historia de bandas
ou artistas que divulgam seu trabalho sem a intermediag¢do das gravadoras; ou
de aficcionados que tém acesso direto ao trabalho dos musicos preferidos,
discutindo, criticando e/ou demandando gravacdes de forma direta,

driblando-se assim a centralizagdo e as estratégias de marketing das

gravadoras” (S4, 2006: 16)

Sites como o nacional Trama Virtual e o americano MySpace (que recentemente
também ganhou uma versdo para brasileiros) também sdo atores participativos desse
processo de desintermediagdo, ao disponibilizar para os grupos uma ponte de contato
entre os fas e seus idolos. O grupo paulista de hardcore melddico Dance of Days, por
exemplo, abandonou o suporte fisico e disponibiliza suas cangdes via download
remunerado no Trama Virtual, se valendo de uma rede de difusdo de informagdes sobre
as novas composicdes postadas em blogs, fotologs, transmitidas pelos proprios musicos

e repercutidas pelos fas.
Apesar do éxito do modelo de mediagdo direta entre publico e artista, adotado pelo

Dance of Days e também por diversos outros conjuntos, que optaram por atuar

exclusivamente na web, Simone Pereira de Sa aponta que estes casos ndo devem ser
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tomados como regra. Ha diversos exemplos de grupos que utilizaram este espaco
midiatico ndo como uma forma de se desvencilhar das gravadoras enquanto
intermediarias, mas justamente para conseguir proje¢do comercial e, conseqiientemente,

um bom contrato com uma grande gravadora.

Da mesma forma, embora as novas possibilidades de consumo abertas pela producio de
cangdes em estudios caseiros e da livre circulagdo das musicas em MP3 em rede
sugerirem ndo apenas o fim dos suportes fisicos, mas do formato album, realizar tal
profecia ser precipitado; conforme ja apontado por Danilo Fraga Dantas, no primeiro
capitulo deste ensaio, o0 MP3 possui as mesmas caracteristicas de suporte que o CD ou
as fitas magnéticas, ndo podendo ser apontado, portanto, como o agente causador da

“morte” do formato album.

“E certo que sistemas como os programas de distribui¢io de arquivos na
Internet forcaram a Industria Fonografica a fazer algumas mudangas em seus
principais caracteristicas. Porém, ndo podemos derivar dai a morte de um
formato, o album, que estd ha muito tempo influenciando nosso consumo. As
praticas sociais ndo mudam no mesmo ritmo que a tecnologia. E, muitas
vezes, ¢ a propria tecnologia que vem trazer de volta certas praticas: com o
constante aumento da velocidade de conexdo, ao invés de baixar musicas,
muitos usudrios passaram a baixar albuns completos, inclusive com os
arquivos das imagens da capa e do fundo. Esses albuns sdo facilmente
encontrados em programas como o e-Mule e o Soulseek. Aparelhos de

reproducdo desses arquivos, como os iPods ou mesmo os MP3 Players,

também dividem as cangdes por albuns” (Dantas, 2005: 9)

Apesar de ser um conceito ainda acolhido pelos consumidores de musica e nortear os
artistas da musica popular massiva, a sinonimia entre os termos album e disco, essa sim,
esta com os dias contados. E o que se conclui ao analisar as estratégias de produgao,
consumo e circulagdo de "In Rainbows", sétimo langamento de estudio do Radiohead e
o exemplo mais radical da desintermediagdo possibilitada pelo ambiente web. Gravado
no estadio da propria banda, sem qualquer participagdo ou interferéncia das empresas
que constituem a industria fonografica, "In Rainbows" ndo ¢ comercializado em suporte
fisico. O album foi disponibilizado para download, direto do site da banda, no segundo

semestre de 2007.
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Mas, ao contrario dos donwloads tradicionais, a banda de Thom York delegou aos seus
fas a responsabilidade de definir o preco a ser pago pelo dlbum. Ao clicar no link para a
compra de "In Rainbows" surge na tela do computador a mensagem "It's up to You". Se
em "Pablo Honey" Thom York viveu as angustias de ser um "Creep" ¢ em "The Bends"
cantou os impropérios de viver um amor de plastico (Fake Plastic Trees); se com o "Ok
Computer" o Radiohead se tornou classico clamando pela auséncia de surpresas (No
Surprises) e com o “Kid A” abriu as portas da revolugdo da musica digital, com o "In
Rainbows" as barreiras restantes cairam e a mensagem ¢ clara: A partir de agora, ¢

CcOnosco.
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Capitulo 5 — A difusdo da musica popular massiva na internet

No capitulo anterior foram trabalhadas a producdo e a fruicdo da musica popular
massiva em ambiente web. Este capitulo se propde a entender como os processos de
difusdo da musica popular massiva ocorrem na cibercultura, fechando, assim, a analise
dos processos midiaticos da musica popular massiva em ambiente web. Para tanto, sera
tomado como objeto de observagdo quatro sites que abordam de forma critica a musica
pop a partir de perspectivas distintas: o Allmusic, um gigantesco guia de musica que
conta com um verdadeiro batalhdo de criticos para resenhar ndo somente nova musica
nem grupos do universo pop, mas artistas de todos os tempos e géneros, como o jazz, o
blues e a musica classica; o Pitchfork Media, que adota o formato de fanzine para
resenhas lancamentos de albuns, EPs e também comenta shows e noticias do universo
pop, com foco na musica alternativa e em bandas underground; o Popload, blog do
jornalista brasileiro Lucio Ribeiro, que se foca nos acontecimentos e noticias da musica
pop internacional e local, comentando sobre langamentos, shows, fofocas e bastidores; e
a comunidade social Rate Your Music, cujo propdsito ¢ servir de rede de
relacionamentos entre usuarios cujo ponto de socializacao ¢ definido pelas cotagdes
dadas aos seus albuns preferidos, comentados em foruns e em resenhas escritas pelos

proprios participantes da comunidade.

5.1 — Allmusic Guide (www.allmusic.com)

Da equipe do Allmusic, por eles mesmos:

“O site Allmusic foi criado em 1995 como um lugar para os fis de musica
concretizar a sua paixdo. Ndo importa se vocé estd visitando allmusic para
procurar por um album recém-gravado, para saber nossa opinido sobre um
langamento, ou simplesmente para explorar o mundo da musica e ver onde
ele pode lhe levar, vocé chegou no ponto certo.

A equipe editorial do AMG, juntamente com centenas de colaboradores
especializados (todos por direito fanaticos por musica), fez do allmusic a
mais completa fonte de referéncia sobre a musica do planeta. Estamos todos
dedicados a criar ¢ manter o conhecimento e o conteudo espirituoso que os
amantes de musica e os profissionais da industria normalmente esperam do

AMG”.

39



Elevar o site ao posto da “mais completa fonte de referéncia sobre a musica do planeta”.
Essa ¢ a meta da equipe do Allmusic Guide. Com 1.384.615 albuns catalogados (dados
atualizados no dia 01 de janeiro de 2008), mais de 11 milhdes de cangdes listadas, cerca
de 321 mil resenhas e 86 mil biografias de artistas, ¢ dificil negar que a equipe do site
ndo alcance suas pretensdes. O AMG ¢, hoje, uma gigantesca rede interligada de
informagdes sobre musicas de todos os tempos. E possivel partir da resenha do novo
disco de uma banda da nova geracdo, como o Arctic Monkeys, para a biografia da
classica banda de punk The Clash, dos anos setenta, pulando de link em link — sdo mais

de 11 milhdes de interligagdes entre as paginas.

Essa ¢, basicamente, a férmula de sucesso do Allmusic; contetido sempre atualizado que
faz parte de uma rede totalmente interligada. Para se compreender melhor como
funciona o sistema do Allmusic serd tomado como exemplo, novamente, o Radiohead.
Ao entrar na pagina inicial o internauta que busca informagdes sobre a banda de Thom
York pode digitar na area de pesquisas o nome do grupo, de um album ou de uma
cancdo. A busca redirecionard o usudrio para a pagina inicial do artista, chamada
“Overview”, com imagens da banda, os nomes dos integrantes e as capas de alguns dos

discos, além de uma biografia resumida.

Além disso, a pagina inicial do artista também o localiza temporal e geograficamente,
define o seu género (no caso do Radiohead, “rock”); os estilos (experimental, rock,
alternative pop/rock, britpop, indie electronic); os “moods”, que sdo adjetivos que
ajudam a entender a sonoridade da banda (o Radiohead recebeu mais de vinte
adjetivacdes, como “‘paranoid”, “hypnotic”, “cold” e suffocating”). Por fim, no
“overview” o site também lista uma série de artistas similares (Blur, Coldplay,
Spritualized), grupos que influenciaram o Radiohead (Pixies, Talking Heads, The
Smiths) e também conjuntos influenciados pela sonoridade da banda (Muse, Brickfoot,
Pilot Speed, dentre outros). As informacdes da pagina inicial de um artista também
incluem links para trabalhos solo dos participantes do conjunto e uma lista de
compositores das canc¢des gravadas pelo grupo. Por fim, na parte inferior da tela ha links

para videoclipes.

No link “Biography” ha um texto com a historia do conjunto, que ¢ atualizada de acordo
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com os novos lancamentos do artista. A barra lateral da pagina inicial (em que sdo
disponibilizadas as informag¢des gerais do artista, como ano de fundagdo, género, estilo
e 0s “moods”) permanece em todos os links internos dos conjuntos. A critica da musica,
propriamente dita, estd disponivel no link “Discography”, que lista os discos oficiais
dos grupos em ordem cronologica e com uma cotacao, representada por um sistema de
cinco estrelas, que possui dez variagdes (o Pablo Honey, por exemplo, recebeu trés
estrelas; o “Ok Computer”, cinco e o “In Rainbows”, 4 estrelas e meia). Dentro de
“Discography” o wusudrio ainda encontra links para as compilagdes lancgadas
(participagdes em coletaneas, colecdes de b-sides e raridades), para os singles e EPs e

para os DVDs e videos, todos devidamente cotados e resenhados.

No link “Songs” o usuario pode conferir quais as principais cangdes do artista (listadas
na aba “Highlights™), ter acesso ao nome, o compositor € o album em que determinada
canc¢do foi gravada, através do link “All Songs” e ainda saber quais musicas foram
gravadas por outros grupos, listadas no link “Songs Composed By”. A extensa rede de
informacdes relacionadas ao artista se completa com o link “Credits”, em que sdo
listadas as participagdes — e as fungdes realizadas — pelos integrantes do conjunto em
coletaneas de varios artistas, DVDs de shows e trilhas sonoras de filmes; e com o link
“Charts & Awards”, em que sdo listadas as posi¢des do artista nas listas de albuns e

singles da Billboard e os Grammys vencidos pelo grupo.

Além do campo para pesquisa, que ¢ destacado no site, a home do Allmusic
disponibiliza, diariamente, uma sugestao de album, chamada “Albun of the Day”, novos
posts do “Allmusic Blog” (que disponibiliza noticias relacionadas a langamentos e
outras informagdes gerais sobre musica), uma tabela lateral com os novos albuns
langados (“New Releases”) e outra com o “Classical Corner”, que relaciona conteudos
sobre musica erudita. Os demais destaques do site sdo definidos a partir dos links que
completam a home do Allmusic como o “Editors’ Choise”, que relaciona os principais
langamentos apontados pela equipe do AMG nos ultimos trés meses; o “Writers’ Bloc”,
em que a equipe do site aponta suas preferéncias musicais; o “Top Searches”, que lista,
semanalmente, os artistas e albuns mais procurados no Allmusic; os links “Artist
Spotlight” e “Whole Note”, que apontam para areas especificas do blog, como listas de
melhores do ano e “Classical Reviews” e “Top Composers”, links também relacionados

a musica classica.
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Outra maneira de navegar pelas paginas do AMG ¢ seguir os links relacionados aos
géneros. De uma maneira mais ampla o site separa os artistas catalogados em “Rock”,
“Jazz”, “R&B”, “Country”, “Blues”, “World”, “Electronica”, “Classical”. Clicando em
um desses atalhos o usuario pode navegar pelos diferentes estilos abarcados pelo
género. O Rock, por exemplo, ¢ dividido em “Alternative/indie rock”, “Art-
Rock/Experimental”, “Dance”, “Folk/country rock”, “Hard rock”, “Pop/rock”,
Punk/new wave”, “Rock & roll/roots”, “Soft rock”, “Psychedelic/garage”, “Foreing
language rock” e “British invasion”. Cada uma dessas divisoes €, por sua vez, recheada
de subdivisdes. O estilo “Alternative/indie rock”, por exemplo, abarca divisdes como o
“Grunge”, o “Shoegaze”, o “Post-rock” e o “Screamo”, dentre muitos outros (a lista
completa inclui 57 categorias de rock alternativo). Cada género e estilo apontado pelo
AMG possui uma breve descricdo. Ao clicar em algum dessas categorias o leitor pode
conferir um texto que define o estilo e ainda conhecer os principais artistas, albuns e
musicas dessa opgdo estética. Os conteudos relacionados aos géneros sdo
complementados por uma série de especiais sobre determinados estilos e assuntos
relacionados. Ainda tomando como exemplo a pagina dedicada ao rock, ¢ possivel ler
sobre o rock australiano, as influéncias dos fanzines e as relagdes entre comédia ¢ o

rock, dentre outros artigos escritos pela equipe do Allmusic.

Além de pesquisar diretamente sobre o artista desejado (e a partir dos resultados receber
recomendacdes de outros artistas) e de pesquisar o contetido do site pelos géneros e seus
estilos, o internauta ainda pode acessar o banco de dados do AMG para pesquisar pelos
artistas a partir dos instrumentos que tocam (assim como ocorre nas defini¢gdes de estilo,
as paginas de determinado instrumento possui informacdes gerais € uma lista com os
principais artistas e albuns em que o instrumento mais se destaca), pelos paises (o link
“Country” disponibiliza um mapa com os continentes. Ao clicar em “South America”,
por exemplo, ¢ possivel acessar o Brasil e também conferir uma lista com artistas e
albuns importantes — muito embora, por se tratar de um site americano e escrito em
inglés as referéncias aos artistas nacionais ndo sejam necessariamente precisas), pelos
“Moods” e também por “Themes”, que sdo indicagdes de artistas e can¢des adequados a

situacdes como um aniversario, um dia solitario, sedu¢ao ou motivacao.

Como se pode notar pela quantidade de contetidos e formas de navegagdo do Allmusic
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Guide, que ainda disponibiliza audigdes de cangdes em formato stream e links diretos
para lojas de musica online, o site ¢ uma referéncia de peso no que se refere a difusdo da
musica popular massiva, ainda que apresente algumas falhas com relacdo a contetidos
cuja lingua patria ndo € o inglés. As inter-relacdes desenvolvidas pelas cadeias de links
do AMG sao fundamentais para entender a capilaridade dos géneros da musica, seja ela

pop, jazz ou erudita.

5.2 - Pitchfork Media (www.pitchfork.com)

O site americano foi criado em 1995 pelo entdo estudante Ryan Schreiber, que se
inspirou em fanzines e outras publicagdes alternativas para publicar, via web, artigos e
informacdes sobre musica independente. Antes de trabalhar o Pitchfork Media,
portanto, se faz necessario trabalhar o conceito de fanzine. Roy Shuker os define como
um “tipo de publicagdo de natureza ndo comercial”, que, portanto, ndo pode ser
considerada parte da imprensa musical. Para o teoérico, “apesar de sua natureza
essencialmente comercial e freqiientemente efémera, os fanzines continuam fazendo
parte do cenario da musica popular’. Sdo essenciais para o desenvolvimento e

popularizagdo dos cenarios da musica alternativa” (Shuker, 1999: 125-126)

Inicialmente funcionando como um webzine, o site era atualizado mensalmente com
entrevistas e resenhas e tinha outro nome, Turntable (aparelhagem utilizada por DJs).
Em 1996 Shcreiber passou a gerar novos conteudos para a pagina diariamente ¢ mudou
o nome do site, que passou a se chamar Pitchfork (em portugués, tridente, uma

referéncia a tatuagem do personagem Tony Montana, do filme Scarface).

Nesses pouco mais de 12 anos no ar o Pitchfork se consolidou como referéncia para a
musica considerada alternativa, ajudando a alavancar a carreira de varios grupos do
indie rock (nomes como o Franz Ferdinand, Interpol e Arcade Fire se tornaram
fendmenos de massa — em seus respectivos nichos - a partir de resenhas positivas
publicadas pelo site). Nas resenhas, noticias e entrevistas do Pitchfork se percebe
claramente a heranca dos fanzines; ao contrario do praticado na imprensa musical, a

proposta do site ndo € necessariamente pautar os leitores sobre as movimentagdes da

% O termo popular, nesse caso, esté inserido na conceituagdo trabalhada pelas escolas de lingua inglesa
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musica pop, mas sim gerar conteudos relacionados a artistas considerados interessantes

ou relevantes para a cena independente.

Em sua pagina inicial sdo destacadas as ultimas atualizacdes das quatro se¢des que
compoem o site: Reviews, News, Features, Forkcast e Best New Musics. Em Reviews
sdo publicadas as resenhas criticas dos albuns e EPs lancados no dia. Os discos sdo
avaliados e cotados em um sistema de notas que varia de 0.0 a 10.0, sendo consideradas
as escalas decimais. Assim como nas demais areas do site, ndo hd qualquer espaco para
0s usuarios postarem comentarios — a interag@o entre leitores e criticos se da a partir de

um link para contato por e-mail.

Na secao News, a equipe do Pitchfork publica noticias gerais relacionadas aos artistas,
como datas de turnés, bandas que entraram em estudio e outras notas sobre bastidores.
J& no link Forkcast, o site disponibiliza videos e musicas dos artistas resenhados, que
podem ser escutadas apenas no site, em formato stream, ou baixadas. Em Features, por
sua vez, o leitor pode conferir listas de melhores 4lbuns e musicas (apesar de se focar na
“nova musica”, o site ja publicou listas com os melhores albuns dos anos 70, 80 e 90,
além de uma lista com as 200 melhores cangdes dos anos 60), entrevistas detalhadas e
coberturas de shows e festivais. Como o volume de informagdes postado no Pitchfork ¢é
alto — sdo publicadas, diariamente, cerca de quatro resenhas de discos — o link Best New
Musics serve como uma espécie de filtro que destaca obras que os organizadores e

colaboradores do site julgam importantes.

A influéncia do site na difusdo da musica popular massiva, ainda que restrita a um
género especifico, pode ser medida pelo artigo publicado no jornal Washington Post’,
de 30 de abril de 2006. Na matéria “Givin indie acts a plug, or pulling it” (em
portugués, algo como “plugando ou desplugando um artista indie”) o jornalista J.
Freedom du Lac traca um perfil de Ryan Schreiber e de seu site, e contextualiza dois
casos que demonstram a importancia do Pitchfork Media para a difusdo da musica
alternativa. O artista “plugado” da matéria ¢ o Arcade Fire, que depois de receber a nota
9.7 pelo seu disco de estréia, Funeral, teve um crescimento exponencial em suas vendas,

tornando-se o album mais vendido do modesto selo canadense Merge.

" Disponivel em versio eletrénica no enderego: http://www.washingtonpost.com/wp-
dyn/content/article/2006/04/28/ AR2006042800457 .html
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Travis Morrison, por sua vez, foi “desplugado” pelo site ao langar “Travistan”, seu
primeiro projeto solo. O trabalho do ex-lider do grupo Dismemberment Plan, cujo
album “Emergency & 17 foi considerado pelo Pitchfork o melhor album de 1999,
recebeu a nota 0.0. Segundo o Washington Post, a repercussao da resenha vexatoria fez
com que as cancgdes de “Travistan” parassem de tocar em radios universitarias € o
publico de Morrison em shows diminuisse vertiginosamente — segundo a reportagem,
uma loja de discos do Texas inclusive se recusou a ter os discos de Morrison nos

estoques.

5.3 — Popload (www.lucioribeiro.com.br)

Se no Pitchfork Media a heran¢a da cultura de fanzine influencia diretamente nas
“pautas” trabalhadas pelo site, quando a mediacdo se realiza a partir de blogs essa
tendéncia das producgdes de fa aumenta ainda mais. H4, no entanto, bons exemplos de
blogs que abordam a musica pop de maneira sé€ria. No Brasil o Trabalho Sujo
(http://www.gardenal.org/trabalhosujo), do jornalista Alexandre Matias, € o Pop up!, do
também jornalista Bruno Nogueira merecem destaque, o primeiro por sempre abordar
questdes relevantes nas reestruturagdes da musica popular massiva e o segundo por
mesclar noticias relacionadas a musica pop de forma ampla e pouco afetada, ao mesmo

tempo em que valorizam as cenas locais.

O blog do jornalista Lucio Ribeiro foi escolhido para andlise por ser, talvez, o blog
sobre musica mais influente do Brasil. Instalado hd cerca de um ano e meio nos
servidores do portal de internet IG, o Popup preserva alguns elementos da coluna de
mesmo nome publicada pelo jornalista no site da Folha de Sao Paulo. No entanto, ao
investir no formato blog, Ribeiro conseguiu imprimir a seus textos ainda mais liberdade

do que costumava ter na coluna do jornal.

O Popload, atualmente, além de blog ¢ também uma coluna (espécie de compilagdo e
reorganizacdo dos conteudos postados no blog) e programa de radio, “Poploaded”
apresentado por Lucio Ribeiro em parceria com o jornalista e ex-vj da MTV Fabio
Massari e disponibilizado no site em formato podcast, além de fornecer aos leitores uma

agenda com os shows e apresentacdes no link “Out — o guia das baladas”.
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Uma das grandes propostas do blog e at¢ o momento, no entanto, ndo cumprida, ¢ a de
disponibilizar contetidos sobre a cena rock de todos os estados do Brasil. Ao clicar no
link “Mapa do rock” o internauta se depara com mapa do Pais, com links para os
estados. A unica cena mapeada até agora, no entanto, ¢ a do Ceara. Na pagina estdo
disponibilizados textos sobre a histéria da cena, as principais bandas, os lugares, os

meios de comunicacgao e pessoas importantes para o cenario cearense.

Tanto o “Mapa do Rock”, quanto o Poploaded quanto o guia de baladas estao linkados a
pagina principal, em que sdo destacados os conteudos do blog. Sempre que uma nova
secdo do site ¢ alimentada o jornalista disponibiliza, via blog uma chamada para esse
conteudo. E interessante notar que as atualiza¢des das colunas sdo representadas por
imagens que se assemelham a capas de revistas, contendo inclusive manchetes e

chamadas.

O conteudo gerado para o blog ¢ o carro-chefe do site e nele Lucio Ribeiro disponibiliza
noticias sobre musica com fortes influéncias do Pitchfork Media e de outros sites
estrangeiros para a definicdo do que €, ou ndo relevante. Apesar de, em seus textos,
imprimir uma forte marca autoral, Lucio Ribeiro faz em seu blog uma espécie de
triagem do que ¢ noticia em outros blogs e sites estrangeiros € repercute essas
informacdes na sua pagina. Os bastidores da cena alternativa nacional, assim como as
expectativas para apresentagdes de grupos internacionais no Brasil também sdo noticia
no blog. Em 2007 o jornalista chegou a fazer uma espécie de calendario com as datas de

shows confirmados, ndo confirmados e boatos.

Além do podcast, os posts do Popload sdo normalmente complementados por videos,
trechos de musicas e arquivos em MP3 para downloads. Diferentemente do Allmusic e
do Pitchfork, no blog os usuarios podem participar, comentando e repercutindo a noticia
através da janela de comentarios. Em alguns casos os contetidos geram, inclusive, novas
postagens, fazendo com que o leitor participe, a0 menos indiretamente, dos processos de

difusdo.

5.5 — Rate Your Music (www.rateyourmusic.com)
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Se nos blogs sobre musica pop a participacao dos leitores e usuarios interfere de forma
indireta nos processos de difusdo, na comunidade virtual Rate Your Music (“Ranqueie
suas musicas”, em uma tradugdo aproximada para portugués) € a participacdo dos
usudrios, de forma direta, que déa sentido a0 RYM. Criado em 2000, o site ¢ uma grande
comunidade de classificacdo e difusdo de musica, organizada e mantida a partir da
participag@o dos usudrios. Sai de cena o conceito de critico que leva aos seus leitores as
novidades da musica, apontando o que deve ou nao ser ouvido. No RYM essa fungdo ¢

delegada aos proprios internautas.

Para participar do Rate Your Music basta acessar a area de ativagdo e preencher um
cadastro simples e gratuito, em que devem ser definidos o nome do usuario, uma senha
e a idade do participante, além da localidade. O processo de inscri¢ao ¢ finalizado por
um pedido do RYM — os novos usudrios devem digitar o nome de alguns de seus
artistas preferidos, para constar em sua pagina inicial, que ¢ acessivel a todos os

inscritos na rede.

Uma vez inscritos, os usudrios podem participar das discussdes realizadas em foruns (ha
inclusive um deles apenas para usuarios que falam portugués), criar, a partir de seus
proprios critérios, listas e rankings, além de catalogar e dar notas a seus albuns. Essas
pontuagdes variam em uma cotagdo semelhante a adotada no Allmusic (cinco estrelas e

nove graduacdes, variando da meia estrela a cinco estrelas completas).

Os albuns analisados sdo localizados a partir do banco de dados do RYM e acessadas

'9,

pelo link “go!”, disposto no menu fixo do site. Para classificar os 4lbuns do Radiohead,
por exemplo, € preciso localiza-los mediante uma busca (que pode ter como critério os
artistas ou os proprios albuns) e clicar na imagem correspondente a capa do trabalho que
sera analisado. Além de dar notas, o usudrio também pode informar como obteve acesso
ao produto, escolhendo entre as op¢des “I own this” (eu possuo isto), “On my Wishlist”
(esta na minha lista de desejos) e “I used to own this” (eu costumava possuir isto). No
caso, por exemplo, do usudrio desejar ranquear o “Kid A” e ter acesso as musicas do

disco, ele pode definir em que suporte as possui (a lista inclui as opgdes CD, vinil,

cassete, minidisc, MP3/Digital, DVD-A, SACD, CD-R ¢ ainda “other”™).
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As informagdes fornecidas pelo internauta sdo enviadas diretamente para o banco de
dados do site, que calcula, a partir de diversos critérios que incluem, dentre eles, o grau
de participagdo do usudrio — os algoritmos utilizados pelo RYM para definir a nota de
um disco procuram diminuir possiveis fraudes causadas, por exemplo, por contas falsas
— a nota geral, dada por todos os usuarios, a determinado album. Essa nota ¢ cotada em
uma escala centesimal para quando o site divulgar listas de melhores discos de
determinados periodos haja o menor choque possivel entre as graduac¢des. Além de dar
notas e informar em que suporte possuem determinados albuns, os usudrios também
podem sugerir “tags”, palavras-chave que servem para adjetivar as producdes, e
escrever resenhas justificando suas notas. Essas resenhas podem ser lidas diretamente
da pagina do usudrio ou postadas pelos mesmos nos foruns. A interagao entre usuarios,
além de se dar a partir dos topicos propostos para discussdo, também pode ocorrer

através de mensagens individuais e por recomendagdes de albuns e artistas.

O conteudo da pagina inicial do Rate Your Music € totalmente composto por conteudo
gerado pelos usudrios. Nela estdo dispostas resenhas de 4albuns cldssicos ou que
merecam algum tipo de destaque, escolhidas pelos administradores da rede (essas
resenhas sdo escritas em diversas linguas, ainda que o inglés prevaleca frente as
restantes) e alguns langamentos recentes, ja cotados e recomendados pelos usuarios. O
site também disponibiliza na “home” listas dos cinco melhores do ano, dispostos de
forma randomica (entre os anos de 1951 e 2007), noticias relacionadas a rede e também
curiosidades e novidades do universo da musica postadas por alguns usudrios
credenciados, além de um sistema que atualiza, em tempo real, as cotacdes mais

recentes.
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Conclusao

Nos trabalhos em que analisa a cibercultura, Simone Pereira de S& constantemente faz
mencao a critica cultural, que, a partir das reestruturagdes ocorridas nos processos de
mediacdo, “parece estar vivendo um momento de intenso florescimento na internet” (S4,
2006:11). Peca fundamental da difusao mididtica da musica popular massiva, a partir de
andlise dos exemplos abordados ¢ possivel constatar este florescimento da critica

insinuado pela autora.

O modelo colaborativo sugerido pelo RYM ¢ um exemplo de como até mesmo a critica
pode ser atingida pelas remediacdes configuradas pela cibercultura. Desmaterializada,
virtualizada e produzida de forma desintermediada (ainda que esses processos nao
constituam em regra, mas os casos trabalhados no decorrer do ensaio sugerem, ao
menos, um direcionamento), a musica popular massiva continua se moldando e se
readaptando aos avancgos tecnologicos, que a transformam de uma forma cada vez mais
inalcancavel pelos modelos de produgdo, difusdo e consumo sugeridos pela industria

fonografica.
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Radiohead was one of the few alternative bands of the early '90s to
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Review by Stephen Thomas Erlewine of Rivers Cuomo
Using the textured soundscapes of The Bends as a launching pad, Radiohead delivered
another startlingly accomplished set of modern guitar rock with 0K Computer. The anthemic
guitar heroics present on Pablo Honey and even The Aends are nowhere to be heard here.
Radiohead have stripped away many of the obvious elements of guitar rock, creating music
that is subtle and textured vet still has the feeling of rock & roll. Even at its most
adventurous -- such as the complex, multi-segrmented "Paranoid Android" -- the band is

tight, melodic, and muscular, and Thom Yorke's voice effortlessly shifts fram a sweet

falsetto to vicious snarls, It's a thoroughly astonishing demonstration of musical virtuosity
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and becomes even more impressive with repeated listens, which reveal subtleties like
electronica rhythms, eerie keyboards, odd time signatures, and complex syncopations. Yet
all of this would simply be showmanship if the songs weren't strong in themselves, and OF
Computer is filled with moody masterpieces, from the shimmering "Subterranean Homesick
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Computer is the album that establishes Radiohead as one of the most inventive and
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Like many music lovers of a certain age, | have a lot of warm memories tied up with release
days. | miss the simple ritual of making time to buy a record. | also miss listening to something
special for the first time and imagining, against reason, the rest of the world holed up in their
respective bedrooms, having the same experience. Before last Wednesday, | can't remember the
lasttime | had that feeling | also can't remember the |ast time | woke up voluntarily at6 am.
either, but Iike hundreds of thousands of other people around the world, there | was, sat at my
camputer, headphones on, groggy, but awake, and hitting play.

Such a return to communal exchange isn't something you'd expect to be orchestrated by a band
who's wrung beauty from alienation for more than a decade Butif the pastfew weeks have
taught us anything, it's that Radiohead revel, above all else, in playing against type. It's written
in their discography: excluding the conjoined twins that were Kid 4 and Amnesiac, each of their
albums constitutes a heroic effort to debunk those that came before it Although 2003's Hailf ro
ief was overlong and scattershot, it was important insofar as it represented the full band's
full-circle digestion and synthesis of the sounds and methods they first toyed with an OK
Computer, So, after a decade of progression, where do we go from here?

the T1

| the 2008 live renditions of their new material were anything to go by, not much further With
few exceptions, the roughly 15 songs introduced during lastyear's tour gave the impression that
after five searching records, Radiohead had grown tired of trying to outrun themselves. Taken as
a whale, the guitar-centric compositions offered a portrait of a band who, whether
subconsciously or not, looked conciliatory for the firsttime in its career. Although a wonderful
surprise, their early October album announcement only |ent further credence to the theory,
Where they'd previously had the confidence to precede albums like OK Computer and Kid A with
marketing fanfare worthy of a classic-in-making, this sneak attack felt like a canny strategy to
prepare fans for an inevitable downshift
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Curtis's vocals and the crushing lyrical content contained create
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Continuarei ouvindo o CD, though, Talvez eu venha a curti-lo com o tempo,

drd00m

Ssturday Oct 13, 2007, 0Ri0F AM GMT
Joimed Ja baixei o disca, mas ainda ndo tive tempa de ouvi-lo.
Aug 2006

Munca vou pagar por MP3, ainda mais 160kbps, entdo paguel £0 mesmo e se ey gostar
muito, posso até comprar o cd quando sair (acho gue em janeiro),

[quote] [flag]
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