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Nota sobre esta edi¢io acessivel

Este documento ¢ uma adaptagio do livro impresso, gerado originalmente em PDF de diagramagio
grifica (InDesign), para leitura por leitores de tela. O texto foi extraido, separado do original bilingue
(mantendo apenas a versao em portugués) e reorganizado em uma hierarquia linear de titulos.

Os titulos das obras foram mantidos como no livro (alguns em portugués, outros em inglés, por serem
nomes préprios das pegas, nio tradugoes).

Descrigoes de imagem: as descrigoes de imagem/audiodescrigio de cada obra foram incorporadas a partir
do roteiro de audiodescrigio fornecido.

As sinopses das obras (originalmente reunidas em uma se¢io separada, "Parte III") foram reorganizadas
aqui logo abaixo de cada obra correspondente, para permitir uma leitura linear e continua, mais
adequada a quem usa leitor de tela.

Parte I — Textos Criticos

Perder-se, ainda
Kamilla Nunes — Editora | Curadora

Clarice Lispector escreveu, em A paixdo segundo G.H., que todo momento de achar é um perder-se a si
préprio. A frase irrompe como uma fratura no préprio modo de existir. Algo se desvia no segundo em
que um ponto de verdade é tocado, e o sujeito ji nio coincide consigo. Na personagem, algo gira sem
repouso, uma tor¢io que atinge tanto quem vive a experiéncia quanto quem a l¢. E deste abalo que o
livro se aproxima: do instante em que pensamento, corpo e matéria passam a operar fora de posi¢oes
reconheciveis.

Esta publicagio retine uma parte significativa da obra de Ruchita e deflagra uma vibragio dificil de
nomear, pois hd sempre uma volta, um espago de ressonincia entre o aqui e o 14 fora, entre o agora e o
distante. A artista desloca a ideia de um “eu” fixo e faz emergir uma presenga atravessada por camadas
simultineas. O sujeito se mostra como tecido instdvel, feito de desejos, impulsos e camadas que se
cruzam. Uma multiplicidade que sabe alternar-se e recompor-se, sustentando equilibrios breves, nesses
instantes em que cada identidade se apresenta como estado em passagem.



Os trabalhos, realizados de 2017 a 2026, transitam entre videoarte, instalagio multimidia, fotografia,
videoinstalagio, intervengio e performance, e atravessam nossos espagos de convivéncia e comunidade,
fazendo com que algo ressoe para além da imagem. Ecoam pelos oceanos, pelas superficies e pelos corpos
expostos de mulheres que dangam suas dores e confrontam as imposigdes sociais que tentam moldd-las.
Expandem-se, assim, pelos espagos visiveis, viviveis e infraordindrios, onde a presenga encarnada se afirma
como territério de disputa.

H4, em determinadas obras, uma escuta insistente dessas vozes que se infiltram desde a infincia: “vocé
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tem que ser uma menina forte”, “vocé tem que ser uma menina décil”, “vocé tem que ser uma menina
obediente”, “vocé tem que ser uma menina bonita”, “vocé tem que gostar de rosa”, “vocé tem que ser
uma menina decente”. Frases aparentemente banais que, quando repetidas, instauram uma pedagogia
corporal do enquadramento. O corpo aprende a se conter, a se alinhar, a caber. Até que a ordem se solta
das mios, e a sentenga vira matéria pléstica. As obras de Ruchita operam, portanto, a partir de diferentes
campos de forga e de tensio. Delas, sobe a superficie o que foi pressionado pelas regras e aquilo que ainda
nio se deixou capturar pela linguagem. Estamos falando de pesquisas que levam em conta a criagio de
zonas de escuta ampliada, onde as marcas na carne circulam e passam a agir como instincias criticas

frente as estruturas que as produziram.

Ao ir para voltar, Ruchita atravessa espagos com vazios cheios de si, perde-se a si prépria no momento
exato em que se encontra, as voltas, em torno de um percurso circular. Como saber o que se ganha ao
perder algo — parece perguntar. Sua poética articula a busca e a auséncia como um mesmo movimento,
como se cada obra operasse como um meio ali onde se supunha um fim. Ao habitar esse espago [entre], o
trabalho se converte em territério de encontro com o desconhecido, tornando sensivel o jogo entre o que
se v e o que se escuta. Sio imagens que surgem, muitas vezes, aos saltos, e delas emergem
corpos-paisagens porosos, de temporalidades escapdveis, porque o fluxo ¢ ininterrupto, mas como uma
espiral, ele nunca toca o mesmo ponto no retorno, hi sempre espago para criar diferencas face a
impermanéncia.

Tenho acompanhado a produgio de Ruchita desde 2018, e percebo que a memdria surge como exercicio
continuo de reinvengio de si. O que “somos” permanece em estado de ressurgimento, como um grio que
se deposita, se dispersa e retorna sob outra forma. Hé algo que opera entre fluido/estitico, como indicio
de rastros, sopros e sussurros que persistem mesmo quando parecem dissipados. Nesse sentido, cada grio
contém uma instabilidade: perturba a ideia de permanéncia e sustenta o paradoxo de eternizar aquilo que
segue em transformagio. Tornamo- -nos cimplices de uma travessia em que o visivel se articula com o
indizivel, e o detalhe, com o infinito. Nesse sentido, a memdria nio se organiza como acimulo, mas como
resto. Ela nio se apresenta como arquivo integro, mas como residuo. Somos, em alguma medida, aquilo
que esquecemos, o que nio pdde ser plenamente simbolizado, o que permanece a margem da consciéncia
e, ainda assim, organiza nossos modos de vida. A paisagem que se forma no olhar carrega esse
excerto/excesso silencioso, essa matéria que resiste a captura e que sustenta, de modo quase imperceptivel,
o préprio processo de existir.

Quando nos voltamos para um olhar mais aéreo sobre as obras de Ruchita, percebemos como ela se
coloca frente a frente com a cimera e com matérias que escorregam (sangue), pingam (mel), se acumulam
(argila), envolvem (tijolo), atravessam (cordio) e tingem (tinta). Ndo sio substincias ilustrativas ou
alegoricas, nelas a histéria se deposita, se movimenta. Hd algo profundamente contemporineo nesse
processo de criagio, ndo a tentativa de afirmar uma identidade, como ji mencionei, mas de suportar a
fric¢ao. O corpo estd ali porque € o lugar onde as pressoes se materializam, onde a delicadeza e a violéncia
coexistem, onde o que foi ensinado comega a vacilar. Entra-se nesse campo como quem aceita o impacto.
Para Hélene Cixous, “na mulher se cruzam a histdria de todas as mulheres, sua histéria pessoal, a histéria
nacional e internacional. Enquanto combatente, ¢ com todas as libertagdes que a mulher forma um s6



corpo. Ela deve enxergar longe. Nio de golpe a golpe” (Cixous, 2022, p. 56). Talvez seja isso que move seu
trabalho: a recusa de organizar a experiéncia. Em vez de explicar o mundo, Ruchita o atravessa.

Ao trocar os pés pelas mios, ao deitar-se para que as pernas ascendam como bragos, Ruchita coloca o
corpo em uma condi¢io que escapa a estabilidade cotidiana. Ao mudar de solo, muda-se também o eixo.
O peso encontra outra resisténcia, os membros, outro apoio, e a ideia de estabilidade revela-se provisdria,
assim como a relagio com a verticalidade e com o centro de gravidade, afinal, o chio nunca ¢ neutro. Ele
empurra, cede, inclina, obriga o corpo a recalcular sua prépria sustentagio.

Ainda que cada obra tenha seus modos particulares de operar, algumas relagoes retornam com insisténcia
e configuram o eixo da pesquisa de Ruchita, como a conversio de comandos sociais em coreografia; a
oscilagio entre 0 minimo e o vasto; a escuta do mundo a partir do ato encarnado; o recalcular constante
de eixo e apoio como exercicio de pensamento; a repeti¢io que corrdi a norma até tornd-la visivel; a
desaceleragio como gesto de resisténcia; a indistingio entre suporte e superficie. Sio situagdes que se
erguem a partir do incoémodo, da incompletude, do vazio, do siléncio e do transbordamento, termos que
atravessam também os titulos de suas obras. O que estd em jogo ¢ a exposi¢io do corpo ao que o
ultrapassa, até que seus préprios limites deixem de ser pressuposto e passem a se redesenhar, a permitir
que 0 excesso reorganize o contorno.

Perder-se, entio, vai além da falha, é consentir na instabilidade, abrir mio da ilusio de controle € aceitar
que a experiéncia se d4 no atravessamento e nio na posse. A obra de Ruchita insiste nesse ponto com
atengio e rigor. Nio h4 afirmages grandiloquentes. Ha gestos minimos. E preciso desacelerar, ajustar o
olhar, aceitar o desconforto do nio saber. Permanecer no meio. Permanecer atento. No fim, ou talvez no
meio, algo se desajusta. Um leve desencaixe. Uma abertura. Como se, ao perder-se um pouco de si, fosse
possivel perceber outra forma de estar no mundo.

Referéncia Cixous, Hélene. O riso da medusa. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2022. Lispector, Clarice. A paixio
segundo G.H. Rio de Janeiro: Editora Rocco, 2020.

Entre quietude e ruido, movimento e pausa, um imagindrio se faz
Sandra Meyer — Artista | Pesquisadora

E fato que a poética de Ruchita acontece em diferentes meios: video, instalagio, fotografia e dudio. A
partir de uma corporeidade prépria, situada em multiplos espagos e situagdes, ela explora paisagens de si,
do outro ¢ do mundo. Suas proposigoes se materializam moduladas por sensagdes e reflexdes que
emergem, muitas vezes, de estados meditativos e contemplativos. Nio raro, suas obras revelam
experiéncias ocorridas em suas viagens.

Ruchita nio faz performance para ser vista presencialmente, pois nio envolve um contato direto com o
publico no momento de sua feitura. Sua performatividade ocorre em ato no momento de seu registro
pela lente da cimera, e seus efeitos (visuais, sonoros, sensoriais) serdo apreciados a posteriori. Contudo, a
cimera de video e a mdquina fotogrifica nio sio somente suportes, mas meios de criagio. Por vezes, ¢ ela
quem carrega a cimera e conduz a perspectiva maquinica enquanto se desloca para nos aproximar de sua
presenga. Em outras proposigoes, Ruchita se posiciona em frente 4 cAmera, exposta ao olhar do
cinegrafista, num gesto confessional. A imediaticidade da presenga da artista ¢ langada a sua
reprodutibilidade. A corporeidade na tela nos apresenta uma outra materialidade.

A légica do video torna o vivo visivel. O momento da agio performada sobrevive para além de sua
temporalidade. Nio ¢ um registro documental, mas o transporte de uma experiéncia corpérea para o
ambiente digital e suas especificidades compositivas, capaz de provocar sensagdbes em quem as
percepciona.



A seu modo, Ruchita lida com a nogido de desaparecimento inerente a agdo. A edigdo de imagens traz um
outro tempo para aquele vivido. Ocorre uma “montagem gestual”® que incorpora principios
cinematogrificos: destaque para partes do corpo e da paisagem que alteram a ideia de totalidade, a pausa
e a aceleragio do movimento que provocam outras temporalidades, a trilha sonora que cria ambiéncias, a
repeti¢io insistente e o plano aberto demorado que revela o entorno. Assim, gragas a tais recursos
compositivos, o acontecido se reveste de imagindrios possiveis e de estados de suspensio do ji mapeado.
No fim, o meio (2024) é um caminhar por paisagens. Enquanto se desloca com a cimera na mio, Ruchita
verbaliza palavras, provenientes de sensa¢des do que vé€ e do que sente, num sem fim. O seu estar 14 é
registrado para permitir que para 1 pudéssemos retornar. A artista explora a capacidade de aperceber-se
do que se passa em si e fora de si no momento presente durante a sua caminhada entre paisagens
distintas. O movimento dos fendmenos naturais presente nas ondas, nos ventos e nas drvores acentua a
condigio da impermanéncia. E o seu interesse remoto por priticas meditativas que norteia, em grande
parte, essas investigagoes.

Em Ressoe (2023) ¢ o gesto do outro, em contextos culturais diversos e dispares, quem clama por afetos
mutuos. A ressonincia sonora das vozes e o registro silencioso de gestos de acolhimento de 64 pessoas de
nacionalidades distintas alimentam o desejo por uma comunidade heterot6pica, um espago criado onde
se possa viver um conjunto de relagdes compossiveis. As mensagens visuais e sonoras de conhecidos/as e
desconhecidos/as enviadas para a artista sio exibidas simultaneamente no espago expositivo em 12 telas,
formando um caleidoscépio. Um corpo sio muitos, e muitos sio os corpos. A obra ganha uma versio
interativa em 2025 em uma caixa preta exposta no centro de Florianépolis, oportunizando aos
transeuntes da cidade uma experiéncia imersiva singular.

Em Volta (2024), videoinstalagio de dimensoes varidveis, Ruchita caminha em um percurso circular em
torno de uma grande pedra e de drvores em seu entorno. Ouvem- -se seus passos, o canto de péssaros e os
micromovimentos das folhas pisadas no chio. Tudo parece estar tranquilo, mas ela ndo. A artista nio
almeja chegar a lugar algum e € a repetigio do percurso em efeito looping que opera para que a sutil
diferenga de sua agio e do seu entorno aparega. A duragio prolongada da a¢do em tempo real incide sobre
o seu estado corporal. Ela parece nio ser mais a mesma. Ela caminha para compreender a si e a0 mundo
durante o movimento.

Alternar-se (2025), uma série de videos e uma instalagio fotogrifica, mostra a falibilidade do corpo e de
seus fluidos internos, bem como outros que nio sio propriamente os seus. Paul Valéry nos alertou que o
mais profundo ¢ a pele, ali onde o sujeito encontra o0 mundo®. No video Um corpo que me rodeia, dessa
série, Ruchita, situada no centro do enquadramento da imagem, em meio a um espago vazio, se mantém
imével enquanto deixa escorrer pelo seu corpo desnudo o amargo e o doce. Inscritas na pele, essas
substincias expoem a condigio da artista em seus processos de reexisténcia. A imobilidade suspende o
tempo e retém o futuro do movimento.

Ruchita, em colaboragio com Esha, trama Entrelinhas (2021), videoinstalagao em looping de dimensdes
varidveis. Um longo fio vermelho manuseado pelas artistas ¢ inserido por entre drvores, compondo uma
teia de possibilidades de se estar naquele recorte de floresta de matiz outonal. A amarragio do fio
vermelho por entre o caule das drvores ¢ tanto contengio quanto distensio. A experiéncia se constitui
como algo que atravessa a condigdo das artistas e que pode nos envolver também. Um fio ¢ algo simples,

' Launay, Isabelle. Le ciné-geste de Valeska Gert. In: Femmes, attitudes performatives aux lisieres de la

performance et de la danse. Nancy (France): Les presses du réel, 2014.

? Valéry, Paul. A alma e a danga. E outros didlogos. Sio Paulo: Imago Editora, 2005.



uma linha no espago, como descreve Didi-Huberman?, na obra Sobre o fio, uma das referéncias nomeadas
por Ruchita, mas pode conter uma complexidade, pois tanto sustenta uma estrutura quanto apresenta
riscos de seu rompimento. A disposi¢io do fio vermelho realinha intencionalmente a paisagem, e também
acentua as distincias e as aproximagdes entre as espécies que ali habitam em sua trama prépria. Uma
floresta ndo ¢ somente uma associagio de espécies, elas criam mundos relacionais umas com as outras. E
que mundos criamos nds com elas?

Ruchita nio esconde que seu trabalho fala de um modo autobiogrifico, contudo, quando o “eu” realiza
um relato sobre si, em especial na arte, comega consigo, mas tendo em vista que este si mesmo “nio tem
histéria prépria que nio seja também a histéria de uma relagio — ou conjunto de relagoes — para com

» E preciso, em certos termos, como aponta Judith Butler, desapossar o si

um conjunto de normas
mesmo para demonstrar a sua implicagio social. Neste sentido, os movimentos de Ruchita também

podem pertencer a multidao.

O corpo sendo experimento ¢ processo estruturado e de certa forma controlado, tal qual na agenda
cientifica. Jd a experimentagio em arte é continua, um colocar-se em situagio de investigagio e de (des)
acertos. Entre experimento e experimentagio, as obras visuais de Ruchita primam por uma precisio
formal inigualdvel. H4 um acerto conceitual na medida em que suas inquietagdes como artista encontram
no ambiente visual/digital a sua melhor plataforma.

Explorando o Eu Desconhecido
R. Scott MacLeay — Artista de Novas Midias | Compositor | Curador

Em minhas quase cinco décadas de trabalho como fotégrafo, artista de novas midias e compositor, fui
questionado intimeras vezes sobre meus critérios para analisar e, eventualmente, julgar meu préprio
trabalho ¢ o de outros. Minha resposta permaneceu inalterada ao longo dos anos. Simplesmente me
pergunto se o trabalho em questio levanta questdes sérias sobre a condi¢do humana a partir de uma
perspectiva nova e altamente pessoal. Uma resposta positiva implica relevincia. Essa relevincia é meu
tinico critério. E importante notar que me refiro a “levantar questoes”, em oposigio a fornecer ou sugerir
respostas ou solugdes.

E claro que hi um elemento subjetivo em meus critérios, implicito em termos como “sério” ou
“altamente pessoal”. No entanto, nio busco objetividade. Nio acredito que ela exista. Falo, como
acredito que todos fazem, quer admitam ou nio, a partir de uma perspectiva pessoal baseada em meu
acamulo de experiéncias de vida formais e informais.

Para complicar ainda mais as coisas, acredito que existem niveis de relevincia determinados por dois
parimetros-chave (universalidade e atemporalidade) e uma varidvel imprevisivel (interferéncia).
Obviamente, as obras que abordam as questdes que levantam de maneiras mais universais e atemporais
sd0, na minha opinido, mais relevantes, assim como aquelas que introduzem algum grau de interferéncia,
parcialmente controlada ou nio, no processo de criagio. O processo reflete a intengio e define o
contetido. E simples assim.

Nio sou curador profissional. Escolho colaborar com outros artistas nessa fungio apenas com base em
um conhecimento profundo de seus processos e perspectivas artisticas e no que percebo ser a relevincia

’ Didi-Huberman, Georges. Sobre o fio. Florianépolis, Cultura e Barbdrie, 2019.

* Butler, Judith. Relatar a si mesmo. Critica da violéncia ética. Belo Horizonte: Auténtica, 2015.



de seu trabalho. Minhas interagdes com o trabalho de Ruchita ao longo dos anos nio sio excegio a essa
regra geral.

Conheci Ruchita em 2017 e, desde entdo, colaboramos em diversos projetos de diferentes maneiras,
desde orientar seu trabalho até curar exposi¢oes e criar contetdo de dudio original para obras em video e
e-books. Inicialmente, fui atraido por seu trabalho devido 4 sua sensibilidade inequivoca a condigio
humana. Esse posicionamento ficou imediatamente evidente em nossa primeira colaboragio, referente ao
seu projeto fotogrifico Transborda, que transformamos em uma instalagio imersiva com video. Essa
transformagio envolveu um processo que descrevo como recontextualizagio. Para mim, trata-se de um
pré-requisito fundamental da arte contemporinea, que constitui a capacidade de ressituar questoes
relevantes num universo conceitual claramente definido, criado pelo artista, cuja coeréncia e clareza
permitem uma maior profundidade de foco nas questoes levantadas sobre o complexo mundo real.

O que me impressionou nessa primeira experiéncia com Ruchita foi sua capacidade de compreender e
apropriar-se imediatamente dessa nogio de recontextualizagio. Na época, escrevendo sobre seu trabalho
na Transborda, observei: “Nio hd agio aqui, nenhum indicio de causalidade. Em vez disso, a obra fala da
profundidade, simplicidade e pureza de tragos emocionais realcados, distorcidos e muitas vezes
reprimidos pelo prisma do tempo. As imagens nio gritam. Elas nio exigem a pretensio de uma empatia
superficial. Elas simplesmente pedem um momento de reflexdo silenciosa e compaixio pela formiddvel
eloquéncia da condigio humana que compartilhamos e pela qual temos uma responsabilidade comum.”

Acredito que sua capacidade de sintetizar e recontextualizar situagdes do mundo real que lhe interessam
seja fundamental para compreender o poder de sua obra, sua universalidade e atemporalidade. Em
trabalhos que se seguiram, de Ilusio das amarras e Fluido-Estitico a Espuma tijolo, Nio sou finito e
Powder rape, sua capacidade de recontextualizar cresceu em sutileza e elegincia, ganhando profundidade
de propésito a medida que seu dominio se expandia.

E algo fundamental mudou lentamente ao longo do caminho. Ruchita tornou-se uma artista
performitica, utilizando cada vez mais seu préprio corpo e mente como forga questionadora. Optar por
se dirigir ao publico em primeira pessoa foi uma mudanga existencial, sinalizando o desejo de assumir
plenamente a importincia profundamente pessoal que atribufa s questdes que levantava. Com essa
evolugio, surgiram novos interesses filoséficos, como a exploragio da visio de mundo japonesa e da
estética do wabi-sabi, centrada na busca da beleza na imperfei¢do, na impermanéncia e na incompletude
— um tema que discutimos em profundidade antes de sua viagem ao Japao em 2018, viagem que deu
origem 2 sua marcante instalagio multimidia Face 4 impermanéncia. A interferéncia como ferramenta
exploratdria se fez sentir fortemente nessa obra, com sua performance atuando como sujeito e objeto
desse fendmeno.

Com esse despertar, veio uma apreciagio por nogdes raramente associadas s artes visuais, como o siléncio
e a incerteza e ambiguidade que podem acompanhd-lo. O siléncio tornou-se uma segunda linguagem e,
com ele, uma elegincia silenciosa que reforcou a relevincia das questdes que ela levantava.
Paradoxalmente, sua adogio do siléncio como veiculo de comunicagio foi acompanhada por um aumento
no uso do video como seu principal meio de expressio — um meio frequentemente acompanhado por
elaborados projetos de som e composigio musical. Em Face a impermanéncia, seu siléncio pessoal ¢
ensurdecedor, justaposto a trilhas sonoras minimalistas e abstratas e imagens em cimera lenta que,
juntas, revelam a forga silenciosa da imperfeicio e a natureza transitéria da vida, questionando quem
somos, onde estamos e por que estamos.

Ruchita estava agora totalmente imersa na exploragio das evolugdes em oposigio a momentos ou eventos
estdticos, as vibragdes que compunham o que se apresentava como quietude, aos ciclos transformadores
que nunca cessam — os intangiveis da vida, os desafios metafisicos que enfrentamos em nosso cotidiano.



O siléncio continuou a desempenhar um papel importante em obras como Entrelinhas, um didrio
narrativo nio linear eloquente sobre nossa jornada pela vida, e Volta, uma viagem hipnética que trata do
sutil poder transformador de experiéncias renovadas. A profunda diferenga entre a auséncia de som e a
presenga do siléncio ¢ revelada.

Seu trabalho mais recente, Alternar-se, ¢ talvez o mais intimamente pessoal até 0 momento, abordando os
desafios impostos por sua diabetes, uma condigio de saude que se revelou recentemente, aparentemente
sem explicagio. A nogio de interferéncia é onipresente, esse fator cujas agdes e impactos inesperados
alteram a dire¢io de nosso desenvolvimento e jornada pela vida. Interferéncias de uma variedade ou outra
estdo presentes em todas as nossas vidas, as vezes controldveis, mas frequentemente nio. Mais uma vez, a
relevincia da obra reside na abordagem exploratéria de Ruchita, que levanta questdes fundamentais
sobre como navegar em dguas instdveis e desconhecidas, divididas entre os impulsos de controle e fuga e a
nog¢io de que cada um de nds ¢ “muitos” em vez de “um”. Serd que ¢ nessa multiplicidade de estados
potenciais que residem novas formas de equilibrio?

Duas coisas sempre me foram claras. Primeiramente, nio existem temas genuinamente novos para
explorar na arte. Somente nossa perspectiva profundamente pessoal sobre narrativas lineares e/ou nio
lineares ancestrais pode gerar algo novo, algo original que provoque profunda interrogagio e reflexdo.
Segundo, nio podemos ir além dos limites definidos por nossas experiéncias pessoais acumuladas —
nossa bagagem. Avangar além dos limites existentes implica expandir nossa bagagem, explorando
universos dos quais pouco ou nada sabemos e abragando o estado de estar perdido como um professor,
talvez o professor mais relevante de todos — um desafio do qual Ruchita nunca se esquivou. Seu apetite
por compreensio informada ¢é insacidvel. Sua forga reside na compreensio de que o fato de nio existirem
respostas definitivas para um determinado mistério nio anula, de forma alguma, a importincia
fundamental de buscd-las e de questionar a natureza dessa busca.



Parte II — Obras Ruchita

As obras estio listadas na ordem em que aparecem no livro. Cada uma inclui a ficha técnica, um espago
reservado para a descri¢io de imagem/audiodescrigio, e a sinopse.

Vocé tem que ser...

2026, instalagdo multimidia: série de fotografias, video e dudio, dimensoes varidveis
Descrigdo de imagem

A imagem apresenta uma grade composta por 24 retdngulos brancos, cada um contendo a silbueta escura
de uma mulber nua em diferentes poses expressivas — algumas ajoelhadas, outras com os bragos erguidos
ou o corpo curvado

Em uma pdgina adjacente, vemos uma colagem de frases manuscritas em preto sobre fundo branco, com
n”on

caligrafias variadas que repetem imposicoes sociais como: "Uma menina boazinha’, "Uma menina
contida”, "UMA MENINA MAGRA’", "Uma menina docil” e "Uma menina forte”

O contraste entre a crueza das silbuetas anénimas e o peso das exigéncias escritas define a forca visual da
obra.

“Vocé tem que ser” surgiu de uma chamada aberta em rede social e se construiu como um coro de 53
mulheres, entre 21 e 78 anos. Todas vivem em Floriandpolis, mas trazem origens multiplas: diferentes
cidades e estados brasileiros e paises como Chile, Argentina e Uruguai. Elas também se diferem quanto a
profissio e a classe social; hd mulheres heterossexuais, homossexuais; casadas, solteiras ou divorciadas. Em
conversa com Ruchita, cada participante elegeu uma imposi¢ao de uma lista em constru¢ao que comega com
a frase “vocé tem que ser uma menina...” e se completa com palavras que tocam em questdes antigas: “forte”,
“décil”, “obediente”, “bonita”, “decente”, “tranquila”, “comportada” etc. Nio se trata de escolher um rétulo,
mas a frase que mais ressoou dentro desi, a imposi¢ao que alterou sua postura, seu sorriso, que trouxe medo,

que confundiu amor com regra.

Cada uma dessas mulheres foi ao estddio da artista e, nua, colocou a ordem escolhida em movimento,
dangando, performando, coreografando o “vocé tem que ser...” como quem expde a maquinaria do gesto
cotidiano. Ruchita filmou e fotografou esse confronto silencioso entre norma e corpo e, ao final, pediu que
cada pessoa escrevesse a frase num papel: a caligrafia servindo de prova material de um comando repetido e
também como pequeno desvio.

Esse processo resultou numa instalagio multimidia que reuniu video, fotografias, dudios e frases vetorizadas
a partir de cada uma dessas caligrafias. Entre imagem e escrita, o trabalho fez do estudio um lugar de
devolugio, devolvendo ao mundo a pedagogia cotidiana que nos treina para caber. E o dudio acrescenta
outra camada de presenga: da voz como testemunho, como respiragio e fricgdo, trazendo para o espago
aquilo que a frase tenta calar — timbre, pausa, gagueira, firmeza.

Esse trabalho mostra que o que parece intimo ¢, muitas vezes, estrutura, e conversa com muitas outras vozes
ao evidenciar que género nio ¢é esséncia, mas aprendizagem, uma coreografia social que se impde.

Powder rape
2017, videoinstalagdo em S telas, 2°34”

Descrigdo de imagem



Nesta obra, a cdmera enquadra a artista em primeira pessoa, focando em seu rosto e tronco Um po de cor
vermelho vibrante (que em certas luzes assume um tom rosa intenso) € langado e se espalba pelo ar,
aderindo a superficie da pele e penetrando nos poros A imagem captura o movimento desse pé
transformando-se em uma neblina densa, que sufoca a superficie e apaga as feigoes da artista, criando um
efeito visual que transita entre uma marca, uma ferida e um apagamento do corpo. O contraste entre a
cor saturada do po e a pele exposta reforca a ideia de uma violéncia que se infiltra como atmosfera

Em Powder rape, a cAimera encontra a artista em primeira pessoa. O corpo entra em quadro como campo de
prova: pele, rosto, respiragdo. Um pé vermelho se espalha, adere, sufoca a superficie, vira neblina e ferida,
marca e apagamento. A imagem insiste no que costuma permanecer difuso, a violéncia que se infiltra como
atmosfera, recorrente e abrangente, até parecer “normal”. Agressio que aparece como estado, como clima,

como um cerco que altera a forma de estar no mundo e de se reconhecer nele.

A presenga da propria Ruchita performando para a cimera desloca a obra do testemunho abstrato para a
implicagdo direta. O que estd em jogo atravessa quem cria, rompendo a légica do caso isolado. Quando uma
mulher sofre, a cena se amplia: a violéncia atinge um corpo e alcan¢a uma rede, porque se apoia em hdbitos,
siléncios, desculpas e nessas “pequenas” permissdes cotidianas que educam o mundo a tolerar o intolerdvel.

Numeros globais confirmam a escala dessa estrutura: quase uma em cada trés mulheres jd viveu violéncia de
parceiro intimo ou violéncia sexual ao longo da vida; e, em média, uma mulher ou menina morre a cada dez
minutos pelas mios de parceiro intimo ou familiar, como se a intimidade pudesse funcionar como licenga, e
a casa, como fronteira de impunidade.

A instalagio multiplica os enquadramentos como quem multiplica os pontos de pressio. O mesmo corpo
reaparece em telas distintas, repetindo o impacto, variando o sufoco. Observamos o vermelho deixando de
ser cor para se tornar evidéncia, afinal, estamos diante de uma obra que exige linguagem 2 altura do que
acontece: nome, corpo, imagem e a recusa de qualquer pacto com a cegueira.

Fluido-estitico
2018, videoinstalagdo em 2 telas, 2°30”

Descrigio de imagem

De um lado, a imagem mostra nanquim preto sendo derramado em dgua, expandindo-se como um
organismo vivo. O pigmento forma uma nuvem negra com filamentos e veios, assemelbando-se a pequenas
tempestades internas que desenbam um mapa em constante mutagio e diluigio

Na outra tela, um mondlito de pedra exerce uma pressio constante sobre uma mdao, prensando-a contra
uma superficie dura. A imagem foca na imobilidade forcada e no esfor¢o contido da pele em contato com a
matéria bruta, onde o movimento torna-se minimo e microscdpico para suportar o peso.Enquanto a
mancha de tinta continua sua danga fluida, a méao permanece estitica sob o peso da pedra, criando uma
cena onde o movimento aprende a existir dentro do impedimento.

Em Fluido-estdtico, Ruchita encosta duas forgas em estado puro: o que escorre € 0 que oprime.

De um lado, 0 nanquim se derrama e se abre na 4gua como um organismo em expansio — nuvem negra,
filamentos, veios, pequenas tempestades internas. A cada segundo, a mancha inventa sua prépria lei, ocupa,
ramifica, escurece, dilui, desenha um mapa que muda enquanto nasce. A fluidez carrega uma promessa de
passagem, como se 0 mundo ainda pudesse ser atravessado pelo simples gesto de seguir.



Na outra tela, a promessa encontra um peso. Um mondlito prensa a mio e fabrica um tipo de imobilidade
que nio depende de grito, basta a pressio constante. A pele encosta na matéria dura, e o corpo negocia com o
limite ali onde o movimento vira minimo, quase microscépico, um esfor¢o contido que se acumula por
dentro. O estdtico aparece como obsticulo bruto, mas também como um modo de vida: a forma pesada que
interrompe, atrasa, dobra a agio até ela caber no espago que sobra.

Entre o nanquim que se espalha e a mio comprimida, o trabalho d4 imagem ao que tantas vezes acontece na
vida: um desejo que quer curso e um mundo que responde com densidade; um impulso que se organiza em
fluxo e um travamento que se instala como rotina. A obra torna visivel essa mecénica intima e a confusio que
se acumula aos poucos, a pressio que vira hdbito e faz do loop uma espécie de insisténcia. A mancha
continua a se mover, a mio continua a suportar. O que ¢ fluido e o que ¢ estdtico deixam de ser opostos e

viram uma mesma cena de movimento aprendendo a existir dentro do impedimento.

Espuma tijolo
2017, videoinstalagio em 2 telas, 7’117

Descrigdo de imagem

Esta videoinstalagio de duas telas coloca em tensio dois materiais com naturezas opostas para discutir a
ideia de abrigo: a rigidez do tijolo e a mutabilidade da espuma

Na primeira imagem, vemos tijolos cerimicos de cor alaranjada, com seus furos retangulares
caracteristicos, empilbados de forma a construir um muro solido. A artista se posiciona atvds dessa
estrutura, de modo que apenas seus olhos e o topo de sua cabega fiquem visiveis, sugerindo uma barreira
[fisica dura que protege e, ao mesmo tempo, isola

Na segunda tela, o foco esti em uma espuma branca, densa e volumosa A substincia € aplicada
diretamente sobre o rosto da artista, moldando-se aos seus contornos e cobrindo completamente a regido da
boca e do nariz, como uma mdscara orginica que parece "resolver” espagos vazios rapidamente. Enquanto
o tijolo representa a promessa de duragdo e limites claros, a espuma € uma matéria que invade frestas,
amortece o mundo e perde sua forma em pouco tempo

A obra visualiza a casa e 0 abrigo como extensoes do proprio corpo, explorando as prisoes que fabricamos
para nds mesmos, sejam elas duras e evidentes on suaves e maledveis

Entre um material que sustenta paredes e outro que parece “resolver” rapidamente vazios, a obra acende uma
pergunta sobre casa e vida: O que, afinal, nos protege, e 0 que nos isola? Em Espuma tijolo, videoinstalago
em duas telas, Ruchita coloca em atrito dois modos de construir abrigo: o tijolo, promessa de duragio, e a
espuma, matéria que cresce, invade frestas, molda-se ao acaso e logo perde o ar de permanéncia.

A casa aparece como extensio do corpo, um lugar onde se aprende a caber, a organizar medos, a fechar
portas, a selecionar o que entra e o que fica do lado de fora. A obra trata das prisdes que fabricamos para nés

mesmos, as vezes duras e evidentes, as vezes suaves, maledveis, com aparéncia de conforto.

A espuma sugere essa captura delicada, pois ocupa espago, produz uma camada que amortece o mundo e, a0

mesmo tempo, nos afasta dele. J4 o tijolo traz a face estdvel do mesmo gesto: limites, contornos, fronteiras.

Foi a partir do livro Metamorfoses, de Emanuele Coccia, particularmente no capitulo “Todos em casa”, que
a artista pensou a ideia de que “a casa é o arquétipo da fronteira, ndo apenas porque ela inclui os primeiros
muros que construimos, utilizamos, habitamos, mas porque ¢ através dela que compartilhamos a
humanidade entre o préximo, o intimo, o inseparivel e o resto”. Com Coccia, aprendemos que a casa e o
corpo entram no mesmo circuito: viver envolve misturar-se a0 que nos atravessa, como o ar, a poeira, a

umidade, a linguagem, o cuidado.



N3o sou finito
2018, instalagdo multimidia: triptico forogrifico e videoinstalagio em 2 telas, 3°

Descrigdo de ima gem

No primeiro momento, a imagem foca na artista com o corpo atado ao tronco de uma drvore. Cordas
grossas e miltiplas a envolvem de forma restritiva, servindo como mordagas e vendas que bloqueiam seus
olhos e boca, impedindo sua visio e fala. A cena ressalta a tensio fisica entre a pele e as amarras que a
prendem a estrutura rigida da drvore, simbolizando condicionamentos sociais e limitagoes mentais

No segundo momento, o registro visual mostra a artista caminhando com as mdios no ar, em um esforgo
[fisico repetitivo e ciclico. Ela puxa uma corda que desce verticalmente do alto, cuja extremidade superior
ndo € visivel, permanecendo fora do enquadramento O gesto representa uma tentativa simbolica de
diminuir a distdncia entre a dimensdo palpavel do corpo finito e a intuigio do que é infinito A obra se
apresenta como uma instalagio multimidia, composta por um triptico fotogrifico e uma videoinstalagio
em duas telas

O projeto Nio sou finito documenta uma agio performdtica dividida em dois momentos, nos quais Ruchita
estabelece relagdes distintas com cordas. Em uma cena, seu corpo estd atado a uma 4rvore; na outra, a artista
tenta simbolicamente diminuir a distincia entre si e o infinito ao puxar uma corda cuja extremidade nio ¢
visivel.

A performance encarna gestos que ddo visibilidade a experiéncias arquetipicas compartilhadas. Estar
amarrada a uma 4rvore, com cordas que restringem, amordagam € cegam, representa limitag(’)es mentais
constituidas por condicionamentos sociais. O contraste entre os dois atos evoca a cisio entre sujeito €
natureza implicada na constitui¢io da identidade individual ao longo do processo civilizatério.

O projeto parte da nogio de que, ao nascer, os seres humanos se relacionam de forma mais integrada a
natureza, €nquanto o processo evolutivo, em nome da autonomia, incute amarras invisiveis. Surge, assim, o

questionamento sobre a suposta independéncia promovida pela civilizagio.

Na outra agio, Ruchita caminha com as mios, tentando alcangar o infinito trazido do alto pela corda. O
gesto repetitivo refor¢a o cardter ciclico e aproxima o chio, em sua dimensio palpdvel, da intui¢ido do
infinito. Enquanto o video se desdobra no tempo, a fotografia suspende um fragmento do fluxo. Permanece

o paradoxo: como algo finito, como o corpo, pode sentir e perceber o infinito?

State of stable disequilibrium
2017, video ,6’10”

Descrigio de imagem

Nesta obra, 0 equilibrio é apresentado como uma construgio didria e preciria, mantida através de
pequenos ajustes e microquedas Visualmente, o trabalbo se manifesta através da silbueta da propria
artista, que aparece projetada atvds de um tecido claro e translicido Essa tela de tecido funciona como
uma membrana entre o corpo e 0 espago, assemelbando-se tanto a uma cortina quanto a uma segunda pele

As mdos da artista aparecem erguidas, tocando a superficie do tecido como se buscassem um ponto de apoio
que nunca se oferece totalmente A iluminagdo atravessa a cena em gradientes de luz, criando zonas de
conforto e de sombra que transformam o ambiente em uma espécie de termdmetro visual de ameaga e

estabilidade



Nas fotografias que acompanham o video, a imagem é apresentada em dngulo e de forma suspensa,
reforcando a recusa do dispositivo em oferecer uma promessa de estabilidade plena. O movimento
capturado € discreto e doméstico, mas carrega a tensio constante de um chio que parece mudar sob os pés.

Em State of stable disequilibrium, o equilibrio aparece como uma ficgdo que o corpo sustenta com trabalho
didrio: uma danga minima de ajustes, respiragées e microquedas. No video em loop, é a prépria Ruchita
quem se coloca em cena. Sua silhueta se desenha atrds de um tecido claro, como uma membrana entre dentro
e fora, cortina e pele, arquitetura e corpo. As mios erguidas encostam nessa superficie como quem procura
um ponto de apoio que nunca se oferece inteiro. A cada toque, o espago devolve um limite, e ela responde
inventando outra medida.

A luz atravessa a imagem em gradientes, transformando o ambiente em termdmetro: zonas de conforto e
zonas de ameaga convivem no mesmo quadro. O movimento parece doméstico, quase discreto, e carrega a
tensio de um chio que muda, onde qualquer interferéncia, minima ou maior, desloca o plano. O
desequilibrio ganha espessura emocional, ele pesa nos ombros, reorganiza a postura e altera o félego, como se
cada lugar pedisse um “corpo possivel” para ser atravessado. A obra faz lembrar que estabilidade costuma ser
uma espécie de nome social que damos a um habito, aquilo que parece firme porque se repete, porque se

treina, porque se sustenta em siléncio.

State of stable disequilibrium intensifica essa condigdo a partir das fotografias, nas quais a imagem aparece
em 4ngulo, suspensa, e o préprio dispositivo recusa a promessa de estabilidade plena. Em primeira pessoa,
Ruchita transforma esse estado em linguagem, em uma permanéncia proviséria construida segundo a
segundo, com o corpo inteiro.

Ilusio das amarras
2018, video, 3°07”

Descrigdo de imagem

Nesta obra, o corpo humano, especificamente o rosto, é apresentado como um campo de disputa politica e
sensorial. A visualidade foca na restrigio fisica, aplicada sobre os sentidos através do uso de amarras

As imagens mostram o rosto de uma mulber sendo progressivamente envolvido por cordas e fios pretos que
ocupam e pressionam os olhos e a boca. Em um dos registros fotogrificos, vemos um plano fechado de um
rosto envelbecido com os olhos fechados, onde uma rede de fios finos e escuros cria uma malha de contengio
sobre a pele. Outra imagem, em perfil, destaca uma grossa e densa faixa de fios pretos enrolada
firmemente sobre os olhos, funcionando como uma venda compressora que ¢ atravessada por uma tesonra
metdlica

A obra utiliza a corda como uma imagem da disciplina e da docilidade impostas, onde o ato de obedecer
transforma-se em submissdo fisica visivel pela pressio dos nds e pelo siléncio forgado do gesto.

Em Ilusio das amarras, o corpo vira campo de disputa: uma corda atravessa o rosto, ocupa olhos e boca,
administra acesso e regula o que pode ser visto e o que pode ser dito. A obra encena o instante em que
obediéncia muda de nome e passa a operar como submissio, deixando evidente que isso se constréi por
ajustes cotidianos, por concessdes minimas que se repetem, por um treino de siléncio que vira postura,

rotina, educagio do gesto.

Quando “obedecer” vira sinénimo de “ceder”? — ¢é a pergunta que sustenta o video. A corda funciona como
imagem do que se aprende cedo e se naturaliza depressa, como a disciplina instalada no cotidiano, a
docilidade convertida em valor, o siléncio apresentado como prudéncia, como protegio, como prego da
convivéncia. A amarra se chama ilusio porque se parece com escolha, com cuidado, com costume, parece



“assim €”. S6 que a cena devolve a estrutura: toda amarra tem dire¢do, tem método, tem mio, toda amarra

produz uma economia do olhar e da fala, define o aceitdvel, empurra o resto para dentro.

Dessa forma, a obra insiste em um ponto decisivo: a libertagio envolve percep¢io e envolve mundo. A
mudanga comega quando o corpo reconhece 0 né como né e quando essa cena deixa de ser privada e ganha
dimensio social, porque o mecanismo que aperta um rosto se apoia em pactos que excedem aquele corpo. O
enquadramento faz do rosto um territdrio politico, tendo o ver e o dizer como campos em disputa. E o que
fica, depois da pressio, ¢ uma exigéncia direta, uma vez que romper a amarra pede agio, linguagem, e
coletividade.

Entrelinhas
2021, videoinstalagdo, 5°12”

Descrigdo de imagem

Realizada em colaboragio com a artista Esha, esta obra é uma videoinstalagio em loop, de dimensoes
varidveis, composta por trés telas. A visualidade da obra foca em um longo fio vermelho que atravessa um
recorte de uma flovesta com matizes outonais. As imagens mostram o fio sendo manuseado manualmente
pelas artistas e inserido entre os troncos das drvores, compondo uma teia geométrica que realinha
intencionalmente a paisagem natural

A linba vermelha é apresentada como um objeto insistente que ova se assemelha a uma corda bamba, ora a
um tear de agoes sobrepostas. O fio emaranha o espago, tensiona-se ate o limite do rompimento e, em certos
enquadramentos, aparece como uma mordaga ou uma restrigio fisica. Ao final da sequéncia, o fio
vermelho infiltra-se no solo, assemelbando-se a uma raiz que conecta o corpo e o gesto ao destino da terra

Entrelinhas ¢ uma videoinstalagio em loop, de dimensdes varidveis, composta por trés telas. Um fio vermelho
atravessa 0 espago como quem atravessa uma vida: maledvel, emaranha, amordaga, estica até quase romper.
Ele poderia ser metdfora ficil, mas aqui vira objeto insistente, aquilo que torna visivel o intervalo entre o
‘eu” e 0 “mundo”, o lugar onde o corpo negocia, cede, resiste. A linha é corda bamba, tear de agoes

sobrepostas, rede que sustenta o peso; e, 20 mesmo tempo, dentincia: destino nao ¢ natureza, ¢ trama.

Ruchita, em colaboragio com Esha, mede a “metragem possivel” e faz dela confronto. Embaraga a distincia,
comprime a liberdade, tensiona intengdes. A ilusio do controle aparece como forga que captura corpos e
vivéncias, e a postura feminista entra como limina para nomear o fio e para recusar a corda no pescogo, a
regra no gesto, a docilidade como contrato. Quando o fio infiltra o solo, como raiz, nio ¢ para pacificar, ¢
para revelar a violéncia calma com que o mundo tenta nos prender, tenta transformar movimento em lugar,
escolha em dever, corpo em destino. No final, o vermelho nio “ilustra” nada: ele pulsa, marca o lugar exato
em que a contengdo vira risco, e o risco vira linguagem. Entre um né e outro, a obra faz aparecer uma

pergunta prdtica: o que, em nds, ainda se move apesar da trama?

Volta

2024, videoinstalagdo, projegio sobre madeira, 4,5 m x 2 m, 90°
Descrigdo de imagem

Nesta vz'deoz'nstalagdo de 2024, a ima gem apresenta a artista em um percurso circular continuo. A cena é
ambientada em um cendrio natural, envolto por drvores, folbas secas no chéo e pedras, com a iluminagio
proveniente de luz natural. O foco central do trajeto ¢ uma grande rocha, em torno da qual a artista
caminha repetidamente



A cimera permanece em um ponto fixo, registrando o movimento em um plano-sequéncia que dura 90
minutos. Através da captura continua do video, o corpo da artista surge e desaparece de quadro, criando
uma percepgdo de tempo que ndio busca um ponto de chegada ou partida, mas sim a observagio da
diferenga sutil em cada repeticio do gesto A obra € projetada sobre uma superficie de madeira de grandes
dimensoes (4,5 m x 2 m)

A primeira vista, o que Volta mostra ¢ um loop de uma mulher andando em circulos, formando, nesse
vai-e-vem, uma repeti¢io quase capaz de imobilizar a imagem. Mas Volta nio congela essa personagem ao
passar pelo mesmo caminho; ao contrério, apresenta a diferenga na repetigio do gesto. Uma diferenga que se
dd pelo movimento ciclico em torno de um tempo linear. Nas palavras da artista: “a cada volta, a volta me
transforma, me desloca, me metamorfoseia. Meu corpo surge e some ao longo de 90 minutos. Voltar nio
compromete minha liberdade de movimento; permite olhar para mim para que, ao fim, possamos olhar em

nos .

Se concordarmos que o universo ¢ fluido e em eterno movimento de expansio e contragio, ¢ possivel
entender esse trabalho a partir de dois sentidos de “volta”: como substantivo (um percurso por um itinerdrio
preestabelecido) e como verbo (reaparecer, regressar). Esse ir e vir representa ciclos que se repetem em nossas

vidas, padrdes que reproduzimos incessantemente.

Embora “andar em circulos” costume indicar auséncia de progresso, Volta d4 a ver um retorno em espiral, de
onde nio se parte nem se chega, criando fluxos que entrelagam tempos e formam ecos. A espiral, presente em
diversas escalas da natureza, levanta questes sobre a conexdo entre micro e macrocosmo.

Envolto por drvores, folhas, pedras e luz natural, o corpo nio almeja ponto de chegada nem de partida,
formando sentidos poéticos, estéticos e politicos. A cAmera fixa observa o movimento continuo. Diante da
exigéncia de metas e propdsitos, Volta pergunta se experimentar o continuum ja nio ¢ suficiente,
acrescentando uma poténcia transformadora a cada volta.

Isso que pulsa
2018, videoinstalagdo em 9 telas, 2°25”

Descrigdo de imagem

Esta obra € uma videoinstalagio apresentada em nove telas, configurada como uma galeria de retratos que
estabelece um didlogo visual com a bistdria da pintura. Nos enquadramentos, os participantes aparecem
em perfil, entregues a uma pose estdtica e cldssica O elemento visual de maior destaque é a planta (um
ramo, uma folha, um buqué on uma flor) que cada pessoa segura a frente do rosto. A vegetagio ocupa o
primeiro plano e, em muitos casos, cobre totalmente as feigoes do retratado, funcionando como uma
mdscara botinica on um véu de folbagens que interrompe a identidade individual A composigio cria um
contraste onde o humano se torna o suporte fisico para que a planta assuma o papel de protagonista,
resultando em um pacto visual entre a textura da pele e a vegetal

Em Isso que pulsa, Ruchita construiu uma videoinstalagio em nove telas como uma galeria de retratos que
encostam na histéria da pintura. Cada pessoa escolheu uma planta e chegou com ela como quem chega com
um segredo: um ramo, uma folha, uma flor, um volume de verde que carrega cheiro, peso e meméria. Um
gesto fundamental, que fez com que o retrato deixasse de ser “sé” rosto, e passasse a ser relagio. As perguntas:
“Existe diferenga entre a vida e uma natureza-morta? Por que a auséncia de vida gera simultaneamente
repulsa e atragdo em nds?”, atravessam a obra como um fio de conversa e, 20 mesmo tempo, como um modo

de afinar o olhar.

Nos enquadramentos, as pessoas aparecem de perfil, entregues a uma pose quieta, quase cldssica. A planta
ocupa o primeiro plano e, muitas vezes, cobre todo o rosto: um buqué como mdscara, um caule como véu,



uma folhagem que interrompe a identidade e oferece outra medida. O perfil, tio ligado ao retrato, aqui se
mistura a0 género da natureza-morta, o humano se torna suporte, ¢ a planta se torna personagem. A cena faz
da composigio um pacto de pele e seiva, olho e folha, respiragio e siléncio. Cada imagem sustenta um
pequeno paradoxo luminoso, um retrato que se oferece ao desaparecimento e, justamente af, deixa aparecer
outra forma de presenga: isso que pulsa, discreto, continuo, vivo no intervalo entre ver e ser visto.

Revertido
2018-2019, 6 dipticos fotogrificos, 45 x 74 cm cada

Descrigdo de imagem

Esta série, realizada entre 2018 ¢ 2019, consiste em seis dipticos fotogrdficos que exploram a sensagdo fisica
de inadequagdo aos padroes sociais através da inversdo do corpo. Visualmente, a artista troca os pés pelas
mdos: seu corpo aparece apoiado sobre as mdos, que assumem a fungdo de base e sustentagio, enquanto suas
pernas e pés ficam livres para se movimentar no ar. O corpo de Ruchita € registrado em diversas locagoes
com texturas variadas, como areia, barro, grama, concreto, pedras e terra

Nas fotografias, os céus apresentam localidades imprecisas — ora o céu da montanha, ova do litoral on da
cidade — sinalizando o que a artista chama de "geografias em desencontro”. A obra funciona como uma
metdfora visual para quem se sente "de cabega para baixo” ou fora de fase em uma sociedade incoerente,
utilizando a performance para reproduzir a dificuldade de se sentir em casa

As imagens que constituem a série Revertido foram realizadas entre 2018 e 2019. Ao trocar os pés pelas
mios, o corpo de Ruchita aparece em diferentes locagoes, com areia, barro, grama, concreto, pedras e terra.
Apoiado sobre as mios, que assumem a condigio de pés, o corpo encontra base e sustentagio por instantes.

Em cada fotografia, os céus recebem localidades imprecisas, induzindo a pensar sobre a passagem do tempo
em cada espago. Ao refletir sobre o céu da montanha, do litoral e da cidade, a série sinaliza geografias em
desencontro e propde pensar o corpo replicado em diferentes contextos, atravessado pelos mesmos
problemas. Ruchita comenta a obra como “uma metifora sobre a dificuldade de se sentir em casa dentro de
uma sociedade incoerente, que promove alienagio em vez de comunidade, conflito ineficaz em vez de

cooperagio produtiva, e mentalidade estreita em vez de liberagio da mente”.

Revertido ¢ resultado de performances realizadas para a fotografia, nas quais Ruchita reproduz fisicamente a

sensagio de inadequagio aos padrdes e convengdes sociais instituidos.

Movimento que silencia
2018, video, 5°08”

Descrigio de imagem

Esta videoinstalagio de 2018 explora um paradoxo visual e sensorial: enquanto a quietude fisica pode
despertar ruido mental, o movimento livre é capaz de abrir um siléncio contemplativo. As imagens
apresentam corpos de mulberes, incluindo a propria artista, que buscam um ritmo para deslocar a mente
de seu posto de comando

O cendrio da natureza aparece como um aliado fundamental, antorizando um movimento espontineo
que envolve o ato de andar, respivar e ceder. A visualidade foca na confianga do corpo como um
instrumento de afinagio; quando a forma endurece, o movimento devolve a porosidade necessdria para
desacelerar a mente. Ndo se trata de uma tentativa de controle, mas de um exercicio de atengido onde o
corpo se ancora no presente



A obra funciona como um exercicio de siléncio que ndo € a falta de som, mas uma mudanga de regime
onde o corpo aprende a pensar sem gritar.

Em Movimento que silencia, o gesto cria um movimento de entrar e sair de si. A videoinstalagio parte de um
paradoxo que a prépria obra enuncia: a quietude fisica desperta ruido mental; jd o movimento livre pode
abrir um siléncio contemplativo. O que vemos sio corpos de mulheres que procuram um ritmo para
deslocar a mente do comando, como se a respiragio precisasse reencontrar espago.

H4 uma confian¢a no corpo como instrumento de afinagio. Quando a mente acelera, o corpo inventa um
ritmo para desacelerar; quando a forma endurece, o movimento devolve porosidade. E a natureza aparece
como aliada dessa passagem, condi¢gio que autoriza um movimento espontineo e silencioso, um tipo de
escuta que acontece andando, respirando, cedendo. Nio se trata, como pode parecer, de “controlar” a mente,
mas de ver seus movimentos sem se confundir com eles. O siléncio que surge ¢, assim, um efeito de atengio,
pois quando o corpo se ancora no presente, a mente deixa de correr atrds de si mesma por alguns instantes.

Importa também que, entre as mulheres que performam, uma delas é a préopria artista: ela nio dirige de fora,
entra no campo de forgas que propde. Assim, a obra deixa de ser um comentirio sobre o siléncio e se torna
um exercicio dele, um siléncio que nio ¢ falta de som, mas mudanga de regime: a mente perde o comando, e

0 corpo, por instantes, aprende a pensar sem gritar.

Um estado claro de ambiguidade
2017-2018, instalagio multimidia: impressio com colagem sobreposta de espelbo de dimensoes varidveis, video de
1’377 e trés dipticos forogrificos de dimensies varidveis

Descrigdo de imagem

Esta instalagdo multimidia, realizada entre 2017 ¢ 2018, propie um jogo visual de reflexos e identidades
trocadas por meio de video, fotografia e colagem

No video, vemos cerca de 12 pessoas de diferentes origens que pronunciam paunsadamente a palavra
"ambigno” Diante do rosto de cada participante, € sustentado um pequeno fragmento de espelho que reflete
exatamente os olhos da artista, Ruchita Este fragmento oblitera parcialmente a face da pessoa filmada,
sobrepondo o olbar da artista ao rosto do outro, criando uma imagem hibrida em que a alteridade é
percebida como um autorretrato

Fora da tela, a obra se expande para um autorretrato impresso da artista fixado na parede. Sobre os olhos
desta imagem, estd colado o mesmo fragmento de espelho, de modo que os olbos do espectador passam a se
refletir no lugar dos olhos da artista.

A instalagio aproxima o publico de uma experiéncia realizada com cerca de 12 pessoas de diferentes origens.
Enquanto pronunciam a palavra “ambiguo”, os olhos de Ruchita sio refletidos em um fragmento de espelho
sustentado diante de seus rostos, obliterando a visio.

Ao lado da tela de exibi¢do do video, um autorretrato impresso de Ruchita ¢ fixado diretamente na parede,
contendo o mesmo pedago de espelho sobreposto ao olhar. Dessa forma, os olhos do espectador passam a se
refletir no lugar dos olhos da artista.

No triptico fotogrifico, evidencia-se a aceitagio da diversidade e a flexibilidade de se colocar no lugar do
outro. Um estado claro de ambiguidade surge inspirado na obra do fotégrafo ucraniano Paul Apal’kin e na
pesquisa desenvolvida pela artista desde 2014, quando a alteridade passou a ser percebida como autorretrato
e toda relagio derivada como reflexo de si. Todo retrato é um autorretrato. Todo relacionamento ¢ um
reflexo de quem somos.



Ressoe
2023, videoinstalagdo, 4°24”

Descrigdo de ima gem

Esta videoinstalagio de 2023 é apresentada visualmente em 12 telas que formam um pandptico
audiovisual imersivo. No espago expositivo, as telas exibem simultaneamente 64 pessoas de diferentes
nacionalidades e estados brasileiros, criando um efeito de caleidoscopio humano. As imagens focam nos
gestos de acolbimento e nas vocalizagoes dos participantes, cujas mensagens visuais e sonoras se sobrepoem e
rveforcam a ideia de uma rede de "corpos falantes” conectada pela experiéncia humana. A composigio
visual convida o espectador a um estado de escuta sensivel, onde o zumbido e os siléncios capturados nas
telas substituem a linguagem formal.

Em Ressoe, o siléncio ¢ utilizado como metéfora poética para falar da condigio humana, do cotidiano e das
complexidades das relagdes interpessoais em diferentes culturas. Mesmo na solidio, estamos conectados pela
experiéncia de sermos humanos. O siléncio aparece como forma de comunicagio nio verbal, com linguagem
prépria, capaz de revelar aspectos da experiéncia que escapam as palavras. Pode ser também resisténcia e
protesto, uma recusa em participar de didlogos injustos ou opressivos. Nessa obra, o siléncio é percebido
como presenga ativa, capaz de transmitir signiﬁcados € criar conex0es por meio de gestos e frequéncias

sonoras.

Para John Cage, o siléncio nio ¢ auséncia de som, mas um componente essencial da musica. Em suas
composigdes, ele incorporava sons do ambiente e ruidos do cotidiano, afirmando que todos os sons podem
ser musica e que nio hd hierarquia entre o musical e o nio musical. O siléncio, nesse sentido, ¢ o espago onde
0 acaso acontece e novas possibilidades surgem.

Para essa instalagdo, Ruchita partiu de perguntas sobre comunicagio sem palavras. Essas questoes ganharam
forma nos gestos e vocalizagoes de 64 pessoas de diferentes estados brasileiros e paises, criando uma rede de
corpos falantes. As mensagens, gravadas em dudio e video, s3o exibidas em 12 telas, formando um panéptico
audiovisual imersivo. Sons, ruidos e siléncios sobrepostos criam um ambiente em que o zumbido suspende a

linguagem e ativa a escuta como experiéncia sensivel e subjetiva.

Transborda

2017, instalagdo multimidia: Video de 6’307, 45 fotografias impressas sobre canvas poly-cotton de 111,8 x 275 cm
cada e 4 fotografias impressas sobre papel de algoddo de 111,8 x 230 cm cada

Descm'gdo de ima gem

Esta obra é uma instalagio multimidia e uma serie fotogrifica realizada com aproximadamente 400
pessoas. Visualmente, o trabalho é o resultado de um ritual de estiidio onde a cdmera era envolta em um
pano escuro, criando um ambiente de intimidade que permitia aos participantes atingirem estados
emocionais profundos e uma nudez simbolica

As imagens registram o momento preciso em que as emogoes dos fotografados "transbordam’, um instante
quase sempre provocado por uma palavra dita por eles, que acaba por nomear cada imagem. O foco das
fotografias estd nas bordas do corpo e da percepgdo, buscando captar tragos emocionais que muitas vezes sio
reprimidos pelo tempo. Em sua exibicio fisica, a obra impressiona pela escala, contando com 45 fotografias
de grandes dimensoes (aproximadamente 1,11 m x 2,75 m) impressas em canvas, além de um video de 6
minutos e 30 segundos



Transborda ¢ uma série de fotografias realizada com aproximadamente 400 pessoas. Em encontros diretos
com a cAmera, cada participante era convidado a deixar emergir emogdes diversas. Sem protocolo rigido,
Ruchita criou um ritual em estidio com a cimera envolta em pano escuro, favorecendo o mergulho da
pessoa fotografada em estados intimos. O titulo refere-se a0 momento em que emogdes transbordavam,
quase sempre associadas a palavra pronunciada, que passava a nomear a imagem.

A palavra singulariza o instante e registra o momento em que memoria, desejo ou sensagdes indesejadas
emergem. Nesse espago, a artista se torna testemunha. A nudez simbdlica do processo favorece empatia,
suspensdo interpretativa e vislumbres de quem somos. As contengdes sociais cedem lugar a instantes que
extrapolam limites impostos. Cada imagem revela uma borda (do corpo, do instante e da percepgio),

possibilitando uma reconexio através do outro.

Série Alternar-se

Conjunto de pegas que compdem esta série; a sinopse abaixo se refere ao conjunto.

Abismo
2025, video, 2°09”

Descrigdo de imagem

Esta obra inicia a série "Alternar-se” e apresenta, visualmente, um plano focado no comportamento da
matéria fluida. A imagem registra um liguido dmbar escuro espesso (mel) em contato com uma superficie
branca, criando formas circulares e manchas que se expandem de maneira orgdnica. Na superficie
brilbante dessa substincia, € possivel ver o reflexo do rosto da artista, que aparece gritando. O trabalho
visualiza o conceito de "extravasamento”, um dos movimentos explorados nos videos da série para revelar o
descompasso entre o corpo e o mundo.

Escape
2025, video, 2°25”

Descrigio de ima gem

Esta obra € um video com duragdo de 2 minutos e 25 segundos que integra a série Alternar-se, realizada
em 2025. A composi¢io foca em um plano detalbe da palma de uma mdéo ou antebrago, onde a pele clara
serve de suporte para uma substincia densa e translicida de tom dmbar dourado, similar ao mel. Na
imagem, a matéria ndo estd estdtica; ela escorre, desprendendo-se da pele em fios finos e verticais que
parecem desafiar a gravidade contra um fundo branco absoluto e minimalista

Um COpr que me rodeia
2025, videoinstalagio, 2°49”

Descrigdo de imagem

Esta vz'deoimmlﬂgdo apresenta a artista posz'cionada exatamente no centro do enquadmmento, em meio a
um espago vazio e neutro. Ruchita permanece completamente imovel, mantendo uma postura estitica
enquanto um fluido de cor dourada, andlogo ao mel, escorre continuamente por seu corpo exposto. A
imagem foca na inscrigio dessa substdncia sobre a superficie da pele, onde as matérias viscosas criam
reflexos que se deformam e texturas que revelam os contornos do corpo. O contraste visual entre a
imobilidade fisica da artista e o fluxo descendente do liguido sugere uma suspenséo do tempo,
transformando a pele em um campo de tensio entre a permanéncia e a dissolugio. A obra materializa a
ideia de um corpo que é atravessado por picos biologicos e psiquicos, buscando regular-se dentro da fluidez
instdvel da propria existéncia

Des-continuum
2025, série de 23 fotografias, dimensies varidveis



Descrigdo de imagem

Esta obra é uma instalagio fotogrifica composta por 23 fotografias de 38x25cm. As imagens registram,
em planos fechados e detalbados, a interagio da pele com as matérias orgdnicas que fundamentam esta
pesquisa: o mel e o sangue. As dimensoes e a disposigio dos elementos fotogrificos convidam o piiblico a
reconstruir visnalmente a narvativa de um corpo que nunca se apresenta por inteivo. As imagens mostram
manchas de mel e sangue organizadas em grupos na parede, assemelbando-se a um mapeamento bioldgico
ou arqueoldgico da existéncia.

Limiares
2025, video, 4’49

Descrigio de ima gem

No video de 4 minutos e 49 segundos, um grdfico é desenbado com uma substincia vermelha liquida,
similar ao sangue, sobre uma superficie espelbada. A obra tensiona os limites entre o controle bioldgico e o
descontrole. O grifico desenbado é uma representagio visual da "coreografia dos picos altos e baixos” da
diabetes, condigido herdada pela artista.

Compasso
2025, video, 4°35”

Descrigio de imagem

Em um fundo branco, vemos o brago da artista segurando a ponta de um longo tecido vermelho vibrante.
Ela realiza movimentos ritmicos, criando ondas fluidas que rasgam o vazio do cendrio. A repeticio do
gesto ritmico cria um espago sensorial pulsante, onde o tempo néo é linear, mas sim um tempo que "se
curva, que se repete e que se descontrola”. Esse ciclo de ajustes e compensagoes reflete a busca precaria por
equilibrio dentro de uma existéncia instdvel.

7

O corpo ¢ um campo de for¢as em constante oscilagio. Pulsa, responde, silencia, desregula-se, move-se.
Alternar-se entre o que se sente e onde se sente. A série de fotografias, videos e dudio versa sobre os efeitos da
relagio corpo-mundo. Entre o mel e o sangue, Ruchita constréi uma experiéncia intima e inevitdvel: a partir
da diabetes, condi¢io herdada e inscrita na carne, os trabalhos mergulham na dialética entre controle e
escape, na coreografia dos picos altos e baixos que atravessam a biologia e a psique.

Alternar-se ¢ um estudo da subjetividade, onde o “eu” nio surge como unidade coesa, mas como sistema de
multiplas presengas em negociagio. A psicandlise nos ensinou que o sujeito ¢ uma tessitura de instincias,
desejos e contradi¢des, somos uma multiplicidade que se alterna e se equilibra precariamente. Como o corpo
diabético, que nunca encontra repouso absoluto, os “eus” deslizam entre estados, tentando regular-se na
fluidez instével da existéncia.

Nas imagens, nos sons e nos movimentos dos videos (escorrer, repousar, contar, subir, extravasar), o
descompasso se revela. Ecos de uma voz entre comando e murmdrio. Reflexos que se deformam na superficie
<« » . ~ .
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do mel. O corpo performa esses “eus”, entre os que impdem e os que se diluem em um tempo que se curva
se repete e se descontrola.

Alternar-se ¢ sempre um meio. Um ensaio visual e sonoro sobre a vulnerabilidade e sobre existir como
campo de tensdo entre permanéncia e dissolugo. Se o sangue ¢ portador da vida e do erro, o mel surge como
metéfora ambigua: alimento e excesso. A oscilagdo cria um espago em que a repetigio se faz pulsante.

Sempre isto ou Sempre outra coisa ou nem uma coisa nem outra
2020, video, 6°07”

Descrigio de ima gem



Realizada em 2020, esta obra é um video com duragdo de 6 minutos e 7 segundos que explora a
materialidade da cor e sua relagio intrinseca com o corpo. Visualmente, a artista aparece deslocando-se
sobre os contornos de cores recém-pintadas em uma extensa lona branca. Devido a pressio gravitacional,
seu tronco permanece rente ao chio, forcando com que todo o impulso e for¢a do movimento venham
exclusivamente dos bragos e pernas. Enquanto ela atravessa lentamente civculos vazados de diferentes tons
(amarelo, laranja, vermelho, bordd e azul), seu corpo atua como um veiculo de mistura, fundindo as cores
e resultando em uma mancha policromdtica que emerge no solo e se imprime em sua propria pele.

Em Sempre isto ou sempre outra coisa ou nem uma coisa nem outra (2020), Ruchita desloca- -se sobre
contornos de cores recém-pintadas em uma extensa lona branca. A pressio gravitacional impede o tronco de
se descolar do chio, fazendo com que a for¢a do movimento venha dos bragos e pernas, que em determinado
momento se multiplicam em cortes horizontais e verticais. Ao passar lentamente por circulos vazados de
cores, alternados em pequenos grupos monocromdticos, o corpo confunde o amarelo no laranja, o vermelho
no bordd e estes no azul. Desse embate com a matéria-cor, uma mancha policromdtica emerge no chio e se

imprime no corpo.

Um dos interesses da obra reside no fato de a palavra “cor” estar contida em “corpo”, aludindo a
reciprocidadc entre sujeito € mundo. A tinta aparece como mundo, € o COrpo como alegoria de um sujeito
em transformagio. O video intercala movimentos de retragio e extensio, estabelecendo didlogos mudos com
o espectador, questionado sobre sua relagio com a matéria-cor.

A obra ¢ marcada por trés estados de performance, nos quais a artista encarna distintos nascimentos e
mortes. O deslocamento ¢ acompanhado por uma sonoridade efervescente, enquanto os outros estados
iniciam e concluem o processo. O som de um sino anuncia recomegos e, ao final, a artista ¢ langada ao
renovar-se, com a pele impregnada de cor e som. Os cortes fragmentam o corpo e funcionam como
diferentes estados mentais, oscilando entre hesitagio e aceitagio, em um processo nio linear de
transformacio.

Agora percebo
2020, instalagdo multimidia: cubo de 5 m2 de madeira, 281 fotografias em papel Canson Photo Mat e video 5°49”

Descrigdo de imagem

Esta obra de 2020 ¢ uma construgdo coletiva que nascen como um testemunho do momento de incerteza
gerado pela pandemia de Covid-19. Através de um convite aberto, a artista Ruchita rennin 54
participantes de diversas partes do mundo que registraram fragmentos de seus "agoras” em dudio, video e
fotografia. A experiéncia da obra oscila entre o claustrofobico e o reconfortante, propondo a construgio de
um tempo ndo linear focado no respiro e na escuta do presente. Visualmente, a obra se manifesta através
de dois suportes principais: Instalagio Fotogrifica: Consiste em um cubo de madeira escuro de 5 m? que
abriga 281 fotografias impressas em papel. A experiéncia € desenbada para ser individual: o espectador
entra sozinho no cubo e utiliza uma lanterna para revelar as imagens, o que faz com que o espago se
transforme a cada nova percepedo. Video: Um registro audiovisual de 5 minutos e 49 segundos que compoe
uma "navegagdo parva dentro de si”, capturando detalbes, luzes, siléncios e sons que refletem as angistias e
os abismos compartilbados durante o isolamento

Vocé tem interesse em participar de um trabalho de arte sobre o momento que estamos vivendo? A artista
Ruchita langou um convite aberto para o projeto Agora percebo, uma obra multimidia de construgio
coletiva. A primeira fase, realizada durante a quarentena imposta pela Covid-19, contou com intimeros
participantes e foi exposta no perfil @agorapercebo no Instagram. Apds o primeiro momento de isolamento



social, o projeto entrou em uma nova fase, em que os limites entre pandemia e normalidade se borravam. O
convite permanecia: O que vocé estd percebendo agora?

De uma hora para outra, o mundo conhecido se transformou em incerteza. Um inimigo invisivel
desestruturou rotinas, relagdes e percepgdes sobre o espago publico e privado, sobre o eu e o outro. Agora
percebo pode ser compreendido como testemunho desse momento, um compartilhamento de abismos,
lugar das incertezas, medos e angustias. Como escreve Gongalo M. Tavares, o corpo se torna um reservatério

cheio demais, e a pandemia nos levou a olhar para dentro.

Apés as recomendagdes de isolamento, Ruchita convidou as pessoas a registrarem fragmentos de seus
“agoras” em dudio, video ou fotografia. Com cimera, celular ou gravador, 54 participantes de diferentes
regides do mundo compartilharam percep¢oes do corpo, da mente e do entorno. Os registros capturam
detalhes, luzes, espagos, palavras, sons e siléncios, compondo uma navegagio para dentro de si.

As imagens foram organizadas em uma instalagio fotogrifica e em um video. A instalagio retine 281
fotografias em um cubo escuro, acessado por uma pessoa por vez com auxilio de uma lanterna. O espago se
transforma a cada experiéncia. Entre o claustrofébico e o reconfortante, Agora percebo propée a construgio
de um tempo nio linear, em transformagio continua, como convite a percepgio, a0 respiro e a escuta do

agora.

Excertos / excessos

2021, instalagdo multimidia: video 5’277, 9 fotografias e intervengio com barbotina, dimensoes varidveis

Descrigio de imagem

Esta obra de 2021 é uma instalagio multimidia composta por um video de 5 minutos e 27 segundos, nove
fotografias e uma intervengdo urbana. A proposta visual utiliza fragmentos de sequéncias e tempos,
apresentando frases de obras literdrias cldssicas que foram retivadas de sua logica textual original e
reescritas em "semelbangas turvas” A paisagem construida em Excertos/Excessos carrega uma matéria que
resiste a captura e sustenta, de modo quase imperceptivel, o proprio processo de existir em meio ao desalinho
da bistoria. Visualmente, frases de obras cldssicas sdo arrancadas de suas paginas originais e reescritas
diretamente sobre as superficies de concreto de muros urbanos. A escrita é executada com barbotina —
uma mistura de argila e dgua — material sensivel as condigoes ambientais e intempéries, como a chuva,
fazendo com que a impermanéncia do material atue como um gesto de resisténcia.

Fragmentos sortidos de sequéncias e tempos. Frases de obras literdrias distintas, recortadas de pginas antigas
e capturadas fora de sua légica textual de origem, reescritas em semelhangas turvas. Um desalinho da histéria,

agora em conjuntura contemporinea, manifestado em materialidades urbanas.

Artaud escreveu do perfodo da peste negra em O teatro e seu duplo, assim como Giovanni Boccaccio, em O
Decamerio. Gabriel Garcia Mdrquez narrou as condi¢des sanitdrias de uma cidade portudria devastada pela
doenga em O amor nos tempos do célera. William Shakespeare falou da frieza da tirania e da disputa pelo
poder insacidvel em Macbeth.

As mengdes deslocadas de seus volumes registram em comum excessos de presentes devastados pelo medo,
pelas perdas, pela morte e pelo autoritarismo que aniquilam a existéncia de século em século. Em superficies
concretas, muros da cidade revelam citagdes de outrora, expostas as intempéries. Letra por letra, a palavra ¢
pincelada em barbotina, mistura de argila em dgua, sensivel s condi¢bes que a envolvem. Permanecer ¢
resisténcia.



Ruchita apropria-se desses excertos, sincronizando tempos distantes e revelando que sentimentos elaborados
no passado ainda nos apreendem no agora. Inquieta o olhar dos transeuntes ao fixar nas paredes marcas

deixadas e questiona quais cicatrizes vao permanecer desse intervalo pandémico mais recente.

Escalada
2021, video, 22°45”

Descrigio de ima gem

Realizada em margo de 2021 em parceria com a artista Mitushi, esta obra é um trabalbo instalativo,
performdtico e videogrdfico com duragio de 22 minutos e 45 segundos. O titulo "Escalada’” (em inglés,
Stacking) carvega um duplo sentido: refere-se tanto a sequéncia de manchetes que abrem um telejornal
quanto ao aciimulo crescente de contdgios e mortes durante a pandemia de Covid-19.

Visualmente, a obra ¢ construida como um palimpsesto. A artista realiza uma performance sobreposta a
uma projecio ininterrupta de 49 manchetes de canais de televisio e do YouTube sobre a calamidade da
pandemia no Brasil, que na época eva o epicentro da doenga com cerca de 500 mil mortos. Durante os 22
minutos da agio, o corpo de Ruchita ¢ gradualmente tomado pela terra em forma de argila, que a
envolve, molda e impregna até o ponto de tentar paralisar sens movimentos. Em uma luta constante
contra essa imobilidade e contra as tentativas de "aprisionamento” sugeridas pela situagdo, a artista
realiza movimentos intensos e catdrticos para se desvencilbar da materia.

Escalada, no jornalismo, ¢ a sequéncia de manchetes apresentadas na abertura de um telejornal, que resume
os principais assuntos da edigdo. Escalada também se refere a0 aumento do contigio e do nimero de mortos,
relacionando-se 4 catdstrofe da pandemia de Covid-19 e 4 sua urgente reversio. A soma desses aspectos dd
nome a esse trabalho instalativo, performdtico e videogréfico, realizado por Ruchita em parceria com a artista
Mitsubishi, em margo de 2021.

Trata-se de um palimpsesto no qual a artista realiza uma agio sobreposta a 49 manchetes nacionais de canais
de televisio e de canais jornalisticos do YouTube sobre a calamidade causada pela pandemia no Brasil, entio
epicentro da doenga, com cerca de 500 mil mortos. Assim, lida com esse momento histérico a partir da

poténcia imagética, sonora e corporal, constituida como intensidade ética, politica e poética.

Com Escalada, Ruchita marca o éxtase e o extravio da razio como modos de sobrevivéncia, aliados ao
fracasso e a0 medo. Com o passar do tempo, o corpo ¢ tomado pela terra em forma de argila, impregnado e
impedido de se mover, mas se desvencilha por movimentos intensos e catdrticos.

S3o 22 minutos agonizantes, nos quais a artista enfrenta tentativas de violéncia e aprisionamento, enquanto
o grito se sobrepde s manchetes incessantes. Escalada surge como uma tentativa de nio silenciar diante do
genocidio testemunhado, colocando em questio como lidar com a realidade intoleravel, a raiva, a impoténcia
e a auséncia de voz, entre um ultimo félego, um ultimo grito e uma derradeira esperanga.

Passadas
2019, videoinstalagio: dupla projecio sobre madeira branca, 100 x 112 cm, 12°40”

Descm'gdo de ima gem

Esta videoinstalagdo de 2019 € apresentada em uma placa antoportante de madeira branca, onde dois
videos sdo projetados em ritmos distintos, um de cada lado da estrutura. A instalagio exige o movimento
do espectador, projetando em uma placa de madeira branca dois ritmos de vida distintos: pés andénimos
que atvavessam a cena, simbolizando nossos passos automadticos e escolbas desatentas, e, do outro lado,
detalbes urbanos em cimera lenta que convidam a contemplagio. A propria estrutura da obra, que obriga



o piiblico a caminbar para ver os dois lados, parece transformar o observador em mais um transeunte da

pega.

Sobre uma placa autoportante de madeira, dois videos sio projetados em ritmos distintos. A parte frontal
apresenta detalhes de cidades em cimera lenta, enquanto a outra mostra caminhantes atravessando a cena.
Em poucas passadas, Ruchita captura pés e pernas ambulantes que perdem suas identidades. Em
fragmentagio, Passadas registra instantes de pessoas cujas origens e destinos sio desconhecidos. Os pés
aludem a passos desatentos, associados a automatismos que definem parte considerdvel das escolhas
cotidianas. A face frontal da obra remete a um estado contemplativo diante das diferengas de texturas, luzes,

cores e formas.

O video captura passos conduzidos aleatoriamente, e sua montagem condiciona o olhar do espectador, pois,
enquanto uma parte da obra ¢é vista, a outra permanece ausente. Assim, Passadas exige que o espectador

também se desloque, como um transeunte, pela obra.

Passadas funciona como um campo em duas frequéncias: uma ligada a deslocamentos e repetigdes, outra ao
contato com o siléncio em meio as adversidades do lugar. A edigdo, em que o tempo parece ndo transcorrrer
de forma convencional, transforma a obra em documentagio sensivel daquilo que Ruchita escolheu olhar. A
intermiténcia do dudio, entre siléncios e ruidos de cidades distintas, refor¢a esse deslocamento, como se
retirasse os corpos das metrépoles e os conduzisse a um espago de siléncio.

Face a Impermanéncia

Presente outra vez presente
2018, videoinstalagdo, 13’377

Descrigdo de imagem

Realizada em 2018, esta videoinstalagio integra a série Face a impermanéncia e nascen do registro de um
ritual da cerimonia do chd em Kyoto, Japdo. Os planos, segmentados, mostram uma pessoa vestindo um
quimono rosa, conduzindo uma ceriménia do cha. A obra € fundamentada na busca pela atengio
mdxima a cada instante, exigindo do participante uma presenga absoluta no "aqui e agora” O processo de
edigdo se baseia na repeticio de formas similares na imagem, enquanto o dudio vai diminuindo a
quantidade de estimulos, de forma a refletir o estado vivenciado pelo participante na ceriménia do cha,
no sentido da intensificagdo da concentragdo e introspecgdo.

Durante uma estadia em Kyoto, Ruchita participou e registrou o ritual da ceriménia do chd. O que a atrai
nessa tradigio ¢ a atengdo mdxima dedicada a tudo o que acontece naquele instante, a experiéncia de estar

integralmente presente no aqui e agora.

Os movimentos sio econdémicos e precisos. Cada gesto e cada momento sio significativos, conduzindo a um
estado contemplativo no qual o excesso de pensamentos ¢ deixado de lado. A énfase recai sobre o essencial. A
concentragio exigida para performar a ceriménia atua como disciplina e purificagdo, focando a mente no
microcosmo da sala de chd e permitindo que outras preocupagdes se dissolvam.

Presente outra vez presente foi filmado em plano-sequéncia e posteriormente editado para ser apresentado
em trés janelas sobrepostas, indicando estdgios distintos de uma narrativa circular. Por meio da repeti¢io de
agoes ciclicas, o processo desenvolve camadas de consciéncia que conduzem da superficie a profundidade.

A edigdo baseia-se na repeti¢o de formas similares na imagem, enquanto o dudio reduz gradualmente a
quantidade de estimulos, refletindo o estado vivenciado durante a ceriménia do chd: a intensificagio da

concentragio e da introspecgio.



Ressonincias
2018, video, 5°28”

Descrigio de imagem

Nesta obra, a visualidade ¢ construida a partir de um encontro meditativo em um templo zen em Kyoto.
A imagem apresenta a artista deitada sobre um tapete de petalas de cerejeiva caidas, realizando
movimentos lentos e ritmicos que acompanham uma respiragio profunda. Na edigdo, o corpo de Ruchita é
estrategicamente deslocado para a extrema direita do quadro, criando uma continuidade visual onde os
seus gestos se fundem a paisagem a esquerda. Essa composicio simboliza a interconexdio entre o estado
interior e 0 mundo exterior, sugerindo que o movimento humano e o fluxo da natureza ressoam um no
outro de forma simultinea.

Apés visitar um templo zen em Kyoto, Ruchita encontrou uma cerejeira no jardim externo que estendia um
tapete de pétalas ao seu redor. Sentiu o impulso de deitar-se sob ela para observar os ramos, a cor suave, o
contraste com o céu e perceber o aroma, experiéncia que despertou o sentimento de wabi-sabi. Essa sensagio
a conduziu a movimentos lentos associados a uma respiragio profunda, criando um estado de consciéncia
em sintonia com os fluxos naturais.

Deitada sobre as pétalas caidas, a artista pondera sobre a efemeridade do florescer. As flores de cerejeira
duram pouco tempo nos galhos, configurando um fendmeno fugaz que remete 4 transitoriedade da prépria
existéncia. O sakura zensen, nome dado a floragdo das cerejeiras, inicia-se no sul do Japio e avanga em dire¢do
ao norte, percorrendo o pais como uma onda ao longo de apenas dois meses.

Na edi¢io do video Ressonincias, a imagem da artista ¢ deslocada para a extrema direita da cena, sugerindo
uma continuidade entre corpo e paisagem. A relag¢io entre os gestos e 0 movimento da paisagem a esquerda
do quadro simboliza a interconexio entre estado interior e mundo exterior, indicando como as agdes

ressoam no meio ao redor e sdo, 20 mesmo tempo, por ele afetadas.

Tudo aqui
2018, videoinstalagio, 5°07”

Descrigdo de imagem

A instalagio replica a confignuragio de um jardim zen japonés, concebido para ser contemplado a partir de
um tnico ponto de vista. O espectador observa trés videos exibidos simultaneamente em telas
propositalmente pequenas, onde a narrativa se espalba sem hierarquias entre as imagens. Enquanto a tela
central permanece preenchida de borda a borda, as telas laterais apresentam cortes assimétricos e variagoes
de escala. Essa dindmica visual explora proporgoes geométricas e a transitoriedade ritmica, utilizando os
espagos vagios entre as telas como respiros que modulam a percepedo do conjunto como um microcosmo do
universo.

O jardim zen japonés cria uma paisagem em miniatura por meio da composi¢io de pedras, dguas, musgos,
drvores e arbustos. Geralmente pequeno e cercado por uma parede, ¢ concebido para ser visto sentado a
partir de um tdnico ponto de vista externo. A obra Tudo aqui, de Ruchita, busca replicar esse
posicionamento: o observador contempla simultaneamente os trés videos a partir de um banco colocado em
frente as telas, propositalmente pequenas.



Como outras expressdes do wabi-sabi, o jardim japonés nio convida apenas a contemplagio estética, mas a
um estado mental aberto, ativamente envolvido na compreensio do jardim como metéfora do universo.

Na forma de apresentagio da obra, as trés sequéncias podem ser vistas como um todo. A narrativa atravessa
as imagens sem hierarquizi-las, evidenciando a interagio entre seus elementos, que formam um microcosmo,
tal qual um jardim.

A tela frontal permanece integralmente preenchida do inicio ao fim, enquanto as laterais apresentam cortes
assimétricos e variagoes de escala. Cria-se, assim, uma dinimica que explora proporgdes geométricas € a

transitoriedade ritmica dos espagos vazios entre as imagens.

Ao mesmo tempo, o dudio da instalagio também apresenta variagdes ritmicas, culminando na declamagio de
trés poemas japoneses sobre o transitdrio.

Do nada ao nada
2018, videoinstalagdo sobre tvés telas em branco, 24 x 42 cm cada, 5227

Descrigio de ima gem

O trabalho utiliza quatro canais de video projetados em planos distintos: uma imagem de fundo ampla
na parede e trés telas de pintura sobrepostas com profundidades variadas, dispostas de forma irregular.
Visualmente, a obra estabelece dois pontos de vista: as cdmeras nas telas menores focam nos caminhos
sendo trilbados, enquanto a projecio de fundo realiza um movimento pendular lento da paisagem ao
redor. As imagens nas telas variam constantemente em velocidade e posicio, personificando o momento
presente, enquanto o horizonte instdvel ao fundo funciona como uma analogia para o descompasso entre
as metas perseguidas e a diregio intuitiva dos passos.

Na obra Do nada ao nada, Ruchita busca o sentimento de wabi-sabi em caminhos de jardins japoneses. A
filmagem retrata trilhas nesses ambientes naturais ordenados, capturadas em diferentes localidades. Sio
quatro canais de video apresentados na mesma projegio, distribuidos em quatro planos distintos: a parede e
a sobreposi¢io de trés telas de pintura com profundidades diferenciadas, dispostas irregularmente. Com
excegio do fundo, as imagens projetadas variam constantemente em velocidade e posicionamento. A
paisagem de fundo realiza um movimento pendular, imprimindo um ritmo distinto das telas que mostram

trajetérias que seguem adiante.

Diante do excesso de estimulos, torna-se dificil permanecer no aqui e agora. Assim, muitas vezes, 0s passos
ficam 4 deriva enquanto o horizonte pendula, como no plano de fundo da projegio. Ainda assim, nenhuma
das imagens chega a um destino, sugerindo que o caminho ¢, em si, meio e fim.

A filmagem apresenta dois pontos de vista: uma cimera voltada para o caminho trilhado e outra que projeta
a perspectiva do ambiente ao redor do caminhante. A cimera do percurso personifica 0 momento presente
vivido, enquanto a imagem de fundo nio corresponde sempre a0 mesmo ponto do trajeto, funcionando
como analogia para a distincia entre as metas perseguidas e a diregio intuitiva dos préprios passos.

O intervalo que d4 forma ao todo
2018, video, 5°04”

Descrigio de imagem

Inspirada no conceito japonés MA, a obra explora o vazio ativo através de fragmentos de imagens
pulsantes vistos por estreitas frestas. A sequéncia narrativa ¢ deliberadamente interrompida por grandes
lacunas e vazios visuais que dilatam o tempo e forcam a sensibilidade do espectador a adaptar-se a
lentiddo. As composigoes, repletas de falbas, compelem o observador a completar os espagos em branco com



sua propria subjetividade. O video mantém esse estado de suspensio visual até que, subitamente, a
imagem se expande para ocupar toda a tela, revelando a performance completa que ocorria entre as
[restas.

A obra é composta por fragmentos de video que criam composigoes nas quais Ruchita explora o vazio ativo
entre os elementos da tela. De forma equivalente, a trilha sonora apresenta pausas que imprimem ritmo,
dinamizando o contraste entre siléncio e ruido, entre vazio e imagem.

O projeto faz alusio ao conceito filoséfico japonés MA, referente ao espago negativo, entendido nio como
vazio, mas como espago aberto. MA pressupde estar presente no momento, incidindo em uma pausa da fala e
do pensamento.

Em O intervalo que dd forma ao todo, vemos apenas fragmentos de imagens pulsantes através de estreitas
frestas, de modo que a sequéncia narrativa ¢ interrompida por grandes vazios. As pausas dilatam o tempo e,
conforme a obra avanga, a sensibilidade se adapta, permitindo apreciar a lentiddo. As composigdes, repletas

de lacunas, compelem o espectador a completd-las, projetando sua subjetividade no espago em branco.

MA ¢ o espago-tempo fundamental para o desenvolvimento da vida. Sem tempo e com o espago restrito, nio
¢ possivel crescer. A narrativa permanece em suspenso ao longo de quase toda a obra até que, subitamente, a
imagem se expande e ocupa toda a tela, revelando a performance que acontecia entre as frestas.

Estar sem estar
2018, video, 8°09”

Descrigio de ima gem

Registrada no cruzamento de Shibuya, em Toquio, a obra utiliza a cdmera lenta para acentuar o
descompasso entre a imobilidade da artista e o fluxo frenético da metrdpole. Ruchita permanece estitica
no centro de uma das esquinas mais movimentadas do mundo, enquanto uma multidio de transeuntes
atravessa o quadro com intensidade, demonstrando total indiferenca a sua presenga. A imagem captura o
contraste entre o corpo parado e 0 movimento incessante ao redor, revelando como os passantes seguem seus
trajetos sem sequer olhar para a cimera, mimetizando uma cultura que oscila entre a heranga
contemplativa e o frenesi contemporineo

Durante uma visita ao Japio, Ruchita tinha a expectativa de vivenciar o sentimento Wabi- -sabi na vida
cotidiana. No entanto, o espirito Zen e sua capacidade de influenciar a contemporaneidade nipdnica vém se
enfraquecendo nas ultimas décadas. Neste exercicio performdtico, a artista buscou manter um estado
contemplativo enquanto permanecia parada no cruzamento de Shibuya, em Téquio, uma das esquinas mais
movimentadas do planeta.

O video que registra a agio ressalta o contraste entre a imobilidade da artista e o fluxo intenso de transeuntes
ao redor, indiferentes 4 sua presenga. Torna-se visivel a contradi¢io de uma cultura ancestral, fundamentada
em valores contemplativos, que vem cedendo ao frenesi do materialismo contemporineo. Nessa situagio, o
Wabi-sabi se apresenta como uma questio marginal para quem habita as atuais megal6poles.

Para acentuar o descompasso entre a paisagem urbana contemporinea e o ideal zen wabi-sabi, a filmagem foi
realizada em cimera lenta, evidenciando o paradoxo cultural. Diante do excesso de estimulos sensoriais,
torna-se cada vez mais dificil sustentar um estado de espirito sereno na velocidade urbana.

Por outro lado, ¢ surpreendente perceber como conceitos do Wabi-sabi ainda se manifestam de forma
natural nas atitudes desse povo, como a capacidade de manter a atengdo sem se distrair com o exterior. Em
meio ao caos da multiddo, seguem seus trajetos sem olhar para a cimera. O que poderia parecer indiferenca
revela, talvez, tragos culturais milenares que nio foram totalmente ofuscados pela confusio moderna.



Esse movimento perpétuo
2018, instalagio multimidia: 8 fotografias de dimensoes varidveis e projegiio sobre areia depositada diretamente
sobre o piso na mesma dimensdo do video, 200 x 80 cm, 5'43”

Descm'gdo de ima gem

Esta instalagdo projeta o registro de uma performance realizada na praia de Naoshima divetamente
sobre uma cama de areia real no chio do espago expositivo. A filmagem utiliza planos fechados para
destacar detalbes de algas de diferentes tonalidades e texturas depositadas na encosta. Através de processos
de fusdo e crossfades, a imagem da artista aparece e desaparece gradualmente, mimetizando-se com a
paisagem de fundo e com a propria areia fisica que recebe a projegio. O resultado visual é uma
sobreposigio de camadas de opacidade onde o corpo individual se dissolve na materialidade do todo.

O interesse de Ruchita pela observagio dos processos de influéncia mutua entre a matéria e o imaterial a
levou a projetar o registro da performance realizada na praia de Naoshima sobre areia real no espago
expositivo.

Na ocasido, a praia estava recoberta por algas de diferentes tonalidades e texturas, formando microuniversos
contidos em pequenas extensdes de areia. A escolha por filmar em plano fechado, em escala menor, torna os
detalhes mais nitidos, ressaltando uma beleza nio ébvia e transitdria.

O desaparecimento lento das algas depositadas nas encostas constitui um processo efémero, um ciclo de
decomposigio e reintegragio ao todo. Em sintonia com essa fugacidade, a imagem da artista aparece e
desaparece gradualmente no video.

Esse movimento perpétuo traz camadas de fusio: inicialmente, a imagem de Ruchita mimetiza-se com a
paisagem de fundo e, em seguida, ambas se fundem com a areia real que recebe a projecio. Ao refletir sobre a
relagio de cada grio em um montante de areia, emerge a alusio a fusio do individuo na natureza.

Dissolugio
2023, 6 fotografias sobre tecido poliéster, 63 x 200 cm cada

Descrigdo de imagem

A série é composta por seis fotografias impressas em estandartes verticais de tecido poliéster, onde a imagem
assume uma qualidade pictorica. Em vez de nitidez, a técnica utiliza o "arrasto” visual, fazendo com que
o0 motivo se alongue em linhas e vibragoes que parecem escorrer pela superficie como se tivessem sido
pintadas com pincel. O suporte de tecido permite que a fotografia ondule e "respire” no espago, recusando a
rigidez do papel. O efeito visual resultante é a passagem do visivel ao quase-visivel, apresentando corpos de
cor que parecem estar em constante processo de aparecer e desaparecer diante dos olhos.

Dissolugio apresenta-se como série de seis fotografias impressas a jato de tinta em tecido poliéster, em
estandartes verticais, nos quais a imagem fotografica assume uma condi¢io de pintura. Em vez do “instante
decisivo”, a fotografia de Ruchita opera por arrasto, o motivo se alonga em linhas, vibra, escorre, como se o
tempo tivesse atravessado a superfl’cie com um pincel.

A histdria da arte conhece o desejo antigo de fazer a imagem durar (do sfumato & mancha, da veladura 2
fotografia pictorialista), mas em Dissolugio a figura nio se afirma: somos levados a imaginar a paisagem por
tris do escorrimento. O que se apresenta ¢ a passagem do visivel ao quase-visivel, um corpo de cor que insiste
entre aparecer e desaparecer. O tecido, por sua vez, dd a fotografia uma espécie de pele, que ondula, respira
com o espago, recusa a rigidez do papel e faz da imagem um acontecimento.



De maneira paradoxal, dissolver ndo ¢ simplesmente perder a forma, mas revelar que toda forma é proviséria.
Assim, a série transforma a fotografia em campo de impermanéncia, superficie onde o tempo se deposita.
Aquilo que a fotografia costuma prometer — fixar, provar, interromper — ¢ totalmente revirado, uma vez
que a imagem estende sua existéncia, como se atravessasse uma evolugio deteriorada no espago e no tempo,
sem jamais se concluir.

A beira do vazio
2018, 10 fotografias, 60 x 70 cm cada

Descrigdo de imagem

Nesta série de 10 fotografias, a visualidade ¢ construida a partir da captura de detalbes e sutilezas dos
ambientes percorridos pela artista no Japio, focando em uma estetica da simplicidade e da

transformagio. O enquadramento convida o espectador a uma apreciagio minuciosa de situagoes triviais
que revelam a nobreza e a austeridade de elementos que sofreram a agdo do tempo. Um aspecto central da
obra é a sua disposicio espacial e o uso do vazio: as imagens sio apresentadas com dreas em branco ao redor
que sdo consideravelmente maiores que as proprias fotografias e, em geval, assimétricas. Essa dualidade
entre figura e fundo, e 0 balango entre o cheio e 0 vazio, cria frases ritmicas que modulam a percepeio da
instalagdo como um todo, revelando uma poética baseada nos intervalos e na tensdio entre o ser e o ndo ser.

.

Durante a produgio dos filmes que compdem a série Face 2 impermanéncia, Ruchita realizou ensaios
fotogréficos captando detalhes que ressaltam sutilezas dos ambientes percorridos, criando imagens que vio
além dos objetos fotografados. A forga dessas fotografias forca reside no olhar que emerge da simplicidade,
capaz de reconhecer a nobreza nas marcas da transformacgio.

O enquadramento convida a apreciagio estética de mintcias de situages banais, carregadas de significados,
mas que, para a mentalidade ocidental, exigem o refinamento de valorizar a rusticidade daquilo que sofreu a
agio do tempo.

Para evocar valores que ultrapassam o visual e se alimentam de um envolvimento sensorial, a disposi¢do das
imagens nas margens e sua relagio com o espago exterior assumem papel central. A drea em branco ao redor
das fotografias é maior que elas e, em geral, assimétrica. A dualidade entre figura e fundo ocorre primeiro no
plano da imagem e, depois, entre as obras e seu contexto expositivo.

A alternincia entre cheio e vazio em cada pega cria respiros que modulam a experiéncia do conjunto, como

frases ritmicas. Essa dialética revela a poesia nos intervalos da relagdo entre o ser e o nio ser.

Grio
2020, instalagdo fotogrifica, 40 impressoes pigmento minerval sobre papel Matt Fibre, 20 x 30 cm

Descrigio de ima gem

Realizada em 2020, esta obra € uma instalagdo fotogrifica composta por 40 impressoes de pigmento
mineral sobre papel Matt Fibre, organizadas em um grande painel que permite miiltiplas configuracoes e
ordens de montagem. Visualmente, o trabalbo opera em um trinsito constante entre o micro e o macro,
onde cada fotografia funciona como um "grio” (seja ele um pixel, um fragmento de rocha on uma
semente) que integra um ciclo infinito de dispersio e retorno. As imagens revelam texturas que se
modificam lentamente, formando linhas e desenhos na superficie do papel que registram a agdo do tempo,
do vento e o movimento das dguas. A composigio cria um didlogo intimo entre a pele do corpo e a "pele” da
paisagems; o corpo da artista aparece frequentemente entrecortado e atravessado por elementos como areia,



barro e terva, tornando-se indissocidvel do cendrio que o completa. Através dessa sobreposi¢io de nuances
de cor e textura que lembram escritas manuais, a obra perturba a ideia de estabilidade bioldgica e aponta
para a efemeridade da existéncia, sugerindo que, assim como as dguas de um rio on os grios de areia ao
vento, estamos em constante processo de ressurgimento sob novas formas

Grio pode ser um pixel, um fragmento de rocha, uma semente, um ponto no infinito, um respiro. Grio ¢
também o titulo dessa série de fotografias de Ruchita. De longe, cada fotografia é um grio que contém
outros milhares de grios, seguindo um ciclo infinito. Grio ¢ semeadura, como aponta Gilberto Gil em
“Drio”: “Se 0 amor ¢ como um grio! / Morrenasce, trigo / Vivemorre, pao”. Grio pode ser também semente
de ilusio, pois “tem que morrer para germinar, ressuscitar no chio”.

Por ser e conter grios, a série se organiza como instalagio, sempre transformdvel e impermanente. Lado a
lado e umas sobre as outras, as fotografias formam um painel que pode ser visto em diferentes ordens,

propondo didlogos que vio do micro ao macro, da pele do corpo i pele da paisagem.

Nas fotografias, as texturas se modificam lentamente, formando linhas e desenhos que marcam o tempo, o
vento e o ir e vir das dguas do mar. Como escreve Alberto Caeiro, “passamos como o rio”. Vale saber passar

silenciosamente.

Relembrando Hericlito de Efeso, ndo entramos duas vezes no mesmo rio. A série permite observar a
passagem do tempo no movimento da areia e do corpo, entrecortado pela paisagem. Em alguns momentos,
os desenhos lembram escritas formadas por nuances de cor e textura. Desse modo, Grio perturba a ideia de
estabilidade e aponta para a efemeridade entre perto e longe, entre dispersio e retorno.

Um ndmero infinito de pontos
2019, 15 fotografias, dimensoes varidveis

Descrigio de ima gem

Realizada em 2019, esta série € composta por 15 fotografias de dimensoes varidveis, capturadas nas
paisagens dridas do Chile e da Costa Rica

Visualmente, a obra apresenta fatias, fragmentos e aproximagoes de terrenos onde pontos e linhas sio
desenbados de forma involuntdria pelas intempéries do tempo, pelo vento e pelas dguas. A composigio
permite perceber a agdo cronoldgica em pequenas nuances e modificagoes que costumam passar
despercebidas ao olhar apressado da vida contemporinea, estabelecendo conversas de ordem temporal,
cromdtica e volumétrica entre as imagens

O conceito central da obra utiliza a ideia de que um niimero infinito de pontos constitui uma linha para
transformar as imagens em uma espécie de escrita no espago. Inspivada no conto O livro de areia, de Jorge
Luis Borges, a série propoe uma narrativa em perpétua transformagdo, onde a atengio da artista se fixa
em detalbes incalculdveis da areia e da terra.

Um ndmero infinito de pontos constitui uma linha e d4 nome a essa série de fotografias realizadas no Chile e
na Costa Rica por Ruchita. Pontos e linhas sio involuntariamente desenhados nas paisagens capturadas pela
cAmera, tragados pelas intempéries do tempo, pelo vento e pelas dguas. O modo como as fotografias sio
apresentadas, em fatias, fragmentos e aproximagdes, permite perceber a agio do tempo em pequenas nuances
e modificagoes de uma linha para outra, de um ponto para outro, movimentos que passam despercebidos a
olho nu no ritmo acelerado da vida contemporinea. As conversas entre as imagens sao de diversas ordens:
temporais, cromdticas, volumétricas, formais e textuais.

Podemos considerar que a escrita também ¢é formada por um niimero infinito de pontos e que essas imagens

NS apresentam como um texto, uma escrita no €spaco. ]untas, criam uma narrativa em constante



transformagio, como no conto O livro de areia, de Jorge Luis Borges, em que as pdginas nio se repetem e se
modificam a cada leitura. Assim acontece nos ensaios fotogrificos de Ruchita em paisagens de areia e terra,
onde a atengio se fixa entre pontos incalculdveis, sem principio ou fim. Por isso, nessas fotografias, nenhuma

¢ a primeira; nenhuma, a tltima.

O vazio cheio de mim
2018, caixa de acrilico com conjunto de 19 polaroides, 130 x 12 x 10 cm, edigio vinica

Descrigio de imagem

Realizada em 2018, esta obra condensa a imensiddo do deserto de Nevada em um objeto-linbha: uma
caixa de acrilico que abriga uma sequéncia de 19 fotografias polaroide. A visualidade do trabalho
constitui um pequeno arquivo de horizontes, apresentando uma repetigio insistente de cén, chio, pedra e
distincia que busca capturar ndo apenas a paisagem externa, mas o modo como esse vazio se instala no
interior do sujeito. Ao reduzir o mundo a variagoes minimas, a série desloca o olbar para o intervalo e
para o "quase-nada’” que se transforma sutilmente a cada quadro, revelando a respiragio do tempo e a luz
em constante mutagdo. O deserto, aqui, funciona como uma superficie de projecio onde a escassez de
elementos visuais convoca o observador a preencher o espago com sua propria subjetividade e memdrias.

Em O vazio cheio de mim, Ruchita condensa o deserto em um objeto-linha: uma caixa que abriga uma
sequéncia de 19 polaroides. As imagens foram realizadas no mesmo deserto de Nevada que atravessa as obras
Miragem e Fora nio h4; algumas, inclusive, retornam como matéria de montagem em Miragem.

A obra opera como um pequeno arquivo de horizontes: uma repeti¢io de céu, chio, pedra e distincia que
insiste até virar outra coisa: nio uma paisagem “l4 fora”, mas o modo como esse fora se instala por dentro.

A monotonia externa aparece como um método, pois ao reduzir o mundo a variagdes minimas, a série
desloca a atengdo para o intervalo, para o quase-nada que muda a cada quadro. Nesse sentido, trata-se de um
vazio que nio ¢ auséncia, mas espago em que a linguagem falha, e, justamente por isso, alguma coisa aparece:
pequenas varia¢des, uma luz que muda, a respiragio do tempo, a ansiedade de preencher, a vontade de dar
sentido.

De certa forma, o que incomoda nio ¢ o nada, mas aquilo que o nada faz fazer — a pressa de tampar, a
fantasia de controle, a inven¢io de uma histéria para nio encostar no indizivel. O vazio cheio de si aparece
também como a imagem de uma superficie, a projegio no espelho. Assim, quanto menos o deserto “diz”,
mais ele convoca quem olha a preencher, lembrar, fabular, escutar o préprio ruido. Entre uma foto e outra, o

tempo se alonga, o corpo percebe sua medida, e o espaco torna-se uma presenca.
¢ ¢

Miragem
2018, fotomontagem digital, 15 fotografias (3 polipticos), 40 x 60 cm cada

Descrigdo de imagem

Realizada em 2018, esta obra é uma fotomontagem digital composta por 15 fotografias (organizadas em
3 polipticos) que exploram a vastidio e a aparente monotonia do deserto de Nevada, nos Estados Unidos.
A visualidade do trabalbo baseia-se no contraste entre a representagdo objetiva e a abstragio, utilizando
polaroides sobrepostas a ampliagoes de seus proprios detalbes, que sio tratados com campos de cor abstratos.
Essa composicio cria uma inclinagdo quase inevitdvel no observador de perceber o campo de cor como parte
integrante da paisagem, desafiando a tendéncia humana de projetar padrioes mentais para organizar a
leitura visual em informagio cognitiva. Ao focar em miniicias dentro de um espago repetitivo e de altos
contrastes, a obra utiliza as tervas dridas como um framework visual para discutir a parcela de abstragdo



inerente a toda representagdo, induzindo o espectador a uma pausa reflexiva sobre o que € real e o que é
construido pelo olbar.

Ao percorrer o deserto, tem-se a sensagdo de perceber uma paisagem similar e monétona, mas, ao atentar aos
detalhes, revela-se a vastiddo existente no espago aparentemente repetitivo. O deserto simboliza extremos da
natureza; suas terras dridas induzem a uma pausa reflexiva. A partir desse ambiente, Ruchita discute o
contraste entre a representagio fotogrifica e a abstragio — ou a parcela de abstragio que toda representagio,
por mais objetiva que seja, sempre traz consigo.

Por ser um espago de altos contrastes, o deserto se mostra propicio para pensar a tendéncia de projetar
padroes mentais que organizam a leitura visual em informagio cognitiva. Para isso, a artista utiliza polaroides
fotografadas no deserto de Nevada, nos Estados Unidos, sobrepondo detalhes ampliados dessas imagens a
campos de cor abstratos, criando, dessa maneira, uma inclinagio quase inevitdvel a perceber o campo de cor
como parte da paisagem.

Ir para voltar
2024, video, 14°12”

Descrigio de imagem

Esta videoinstalagio de 2024, com duragdo de 14 minutos e 12 segundos, opera no intervalo entre duas
telas posicionadas lado a lado, que exibem de forma ciclica um percurso ji trilbado e outro ainda por
fazer. A visualidade da obra foca no movimento do corpo caminbhante, capturando a sensagio de cada
passo e o tremor da cimera, que evoca um tremor do proprio mundo. Ao colocar as projecoes em paralelo, a
artista cria dois pontos de fuga que, embora paregam lineares, revelam-se parte de um mesmo percurso
circular de "volta-ida-volta-ida’, onde o tempo cronoldgico ¢ substituido pela percepeio dos ciclos do
universo. Passado e futuro surgem entrelagados como fios de um tecido, transformando o espago entre as
telas em um ponto de encontro meditativo onde o espectador é convidado a escutar o sussurro do momento
presente.

Ir para voltar é o ponto entre duas telas, entre o que nio vemos, mas percebemos. De forma ciclica, os videos
que compdem a videoinstalagio, posicionados lado a lado, apresentam um percurso jd trilhado e outro ainda
por fazer, volta-ida-volta-ida. O olhar procura o espago entre o ir e o voltar, o ponto cego, o movimento do
corpo caminhante, sentido no passo a passo e no tremor da cimera, que é também o tremor do mundo.

Trata-se de um espago de projegio e contemplagio, um hiato entre passado e futuro, que nos convida a
pensar o fio invisivel que tece a existéncia, marcada pela memoria, pelo porvir e pelas escolhas. Cada curva e
bifurcagio chegam como fragmentos do agora. Que corpo ¢ este que, como imagem ausente, se torna
presente em ato e movimento?

O trabalho faz ver passado e futuro entrelagados, como fios de um tecido no qual o durante é o ponto de
encontro, onde tudo reverbera e podemos ouvir o sussurro do presente. O tempo linear surge como uma
invengio que encobre o movimento ciclico do universo e da natureza. Quando colocadas lado a lado, as telas
apontam para dois pontos de fuga, mas ¢ o movimento que revela que estamos dando a volta em nds
mesmos.

No fim, o meio
2024, videoinstalagio, 40°46”

Descrigdo de imagem



Realizada em 2024, esta videoinstalagio de 40 minutos e 46 segundos apresenta um caminbar por
paisagens longas e distantes, totalmente absorvidas pela melancolia de um tempo que parece suspenso.
Visualmente, a obra desenrola-se através de caminhos que se abrem com um ponto de fuga sempre presente
ao fundo, simulando um destino final que se revela apenas como um meio para atingir o interior da
prdprz'a artista. A imagem, mptumda poruma cdmera na mdo, registra passos solitdrios por estradas
sinuosas, onde o movimento de elementos naturais como o vento, as drvores e as ondas acentua a condigdo
de impermanéncia. Durante o percurso, um fluxo ininterrupto de palavras e sensagoes € langado ao espago,
assemelbando-se a uma escrita antomdtica que transforma a caminbada no proprio processo artistico. A
experiéncia sensorial € completada por detalbes como o frescor na pele e o cheiro da terra, reforcando a
ideia de que a estrada é um ciclo e 0 meio € o verdadeiro ponto de retorno ao corpo

Na tela, os caminhos vdo se abrindo para paisagens longas, distantes, absorvidas pela melancolia de um
tempo suspenso. Aos poucos, percebemos o jogo de palavras e sensagdes de uma pessoa por trds da cimera,
imersa na paisagem que tem sempre, ao fundo, um ponto de fuga: algo que se parece com um fim e que se
revela apenas um meio para se chegar a um dentro.

O meio como fim nos leva a pensar que a caminhada é o préprio processo, o procedimento pelo qual as
palavras sio jogadas para fora por um corpo transpassado pela paisagem. Seria este o retrato de uma paisagem
interna? Como caminhante, Ruchita imagina e abraga a busca por futuros possiveis, abrindo caminho para
errincias, derivas e fragilidades.

A primeira vista, hi uma aleatoriedade nas palavras, semelhante a escrita automdtica. Seguimos seus passos
solitdrios por estradas sinuosas, ouvindo o vento entre uma palavra e outra. A caminhada nos leva a refletir
sobre o paradoxo do tempo: o passo que a leva adiante é o mesmo que a traz de volta ao préprio corpo — e
a0 nosso, por extensio. Se a estrada ¢ um ciclo, o meio ¢ o ponto de retorno.

Em alguns momentos, somos envolvidos por um frescor na pele, pelo cheiro da terra que desperta memérias.
A artista mergulha no siléncio para ouvir os ecos de suas ambiguidades. A caminhada nio termina. No fim,
um meio atravessa a tela e se torna uma experiéncia compartilhada.
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